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GAZETTE AECHEOLOGIQUE 

RECUEIL DE MONUMENTS 

POUR SERVIR A LA GONNAISSANCE ET A L’HISTOIRE DE L’ART ANTIQUE 

LES POTERIES ITALIQUES PRIMITIVES 

En traitant ici meme des vases etrusques de hucckero nero , j’ai 
dit (1) que cette sorte de poterie , sous sa forme premiere, etait la 
continuation et le perfectionnement de la plus ancienne ceramique 
italiote , d^une terre grise ou d’un brun noir , lustre'e au polissoir et 
decoree de dessins geometriques incises , toutes les fois qu’elle offre 
une ornementation. On passe par des transitions presque insensibles 
de Tune a I’autre de ces varietes de poteries, que M. Birch (2) a 
designees par les noms de brown ware et de black ware. 

Avant de reprendre, comme je Fai promis, la serie de raes etudes 
sur les terres noires etrusques , sujet que je suis loin d’avoir epuise 
dans une premiere dissertation, je crois necessaire d’enregistrer ici 
quelques details plus precis et plus developpe's sur la poterie brune 
italique d’e'poque plus ancienne, en y faisant usage des observations 
etdes faits nouveaux que j’ai pu glaner dans mon dernier voyage en 
Italie. Et d’abord, je dois renvoyer, pour la liaison que j’indiquais 
deja entre la poterie italique du premier age du fer et celle des 
terramares de I’fimilie , qui en representent les premiers essais encore 
grossiers, a la demonstration definitive qui en a ete donnee depuis 
par mon savant ami M. Helbig , dans un livre que Ton peut proposer 
comme un modele de fine et penetrante critique (3). 

(1) Gazette archeologiquBj 1879, p. 104 ets. (3) Die Italiker in der Poebene ^ Beitrcpge zur 

(2) History of ancient pottery^ 1^0 edit., t. II, altitalischen Kultur-und Kunstgeschichte, Leipzig, 
p. 195-199; voy. aussi J. de Witte, Etudes sur 1879. 

es vases peints, p. 50. 

Gazette Arch£ologique. — 6« Ann^. — N* 1. — Janvier 1880. ^ 
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Les resultats des fouilles, mieux etudiees et plus regulierement 
suivies qu’autrefois , et ou Fon commence a perdre la deplorable 
habitude de jeter au rebut une infinite d’objets consideres jusqu’ici 
comme sans valeur venale , permettent maintenant de constater 
Fexistence de la couche premiere d’industrie ceramique dont nous 
voulons parler, dans toute FItalie centrale et meridionale. Cette 
fabrication est d’une assez grande unite et presente partout la 
succession des memes phases de progres, ou Fon passe graduellement 
des terres grises et brunes aux terres d’un noir franc et d’un aspect 
plus brillant, en meme temps que la pate devient raoins grossiere, les 
formes moins lourdes , le modelage des vases plus soigne et leur tet 
moins epais (1). Cependant on pent des a present distinguer , a des 
caracteres propres, huit types locaux dilferents de la poterie italique 
primitive, que nous allons enume'rer et passer en revue. 

1” Type circumpadan. C’est celui des poteries des cimetieres de 
Villauova (2), du Podere Benacci a Bologne (3), de Savignano (4) et de 
Bazzano (3) dans le Modenais. Les ornements y sont generalement 
imprimes en creux avec une estampille, au lieu d’etre incise’s, et 
associent aux combinaisons ge'ometriques de petites figures d’hommes 
etd’oiseaux, d’un dessin ties rudimentaire, qui ne se rencontrent pas 
ailleurs. 

2“ Type etrusqjie (6). Tl est principalement represente par les urnes 
des tombes a piccolo pozzo de Poggio-Renzo , la plus ancienne 
necropole de Ghiusi (7) ; mais des vases analogues ont ete aussi 


(1) J’ai deja parle de I’ensemble de cette ce^a- 
mique dans ia Gazette des Beaux- Arts , fevrier 
4880, p. 108 et s. 

(2) Gozzadini, Di un sepolcreto etrusco scoperto 
presso Bologna, Bologne, 1855; Intorno ad altre 
settantuna tomhe del sepolcreto etrusco scoperto 
presso Bologna, Bologne^ 1853. Des vases de Villa- 
nova sont encore figures dans Conestabile, Sovra 
due dischi in bronzo antico-italici del Museo di 
Perugia e sovra larte ornementale primitiva in 
Etruria e in altre parti di Europa (Turin, 1874, 
extrait du t. XXVIII de la 2e serie des Memoires 
de i’Acad^niie de Turin), pi. ni, no* 1-3, 


(3) Gozzadini, Di alctmi sepolcri nella necropoli 
Fehinea, Bologne, 1868, p. 11, fig. 7. 

(4) Crespellani, Di un sepolcreto preromano a 
Savigiiano sul Panaro, Modene, 1874. 

(5) Crespellani, Del sepolcreto e deglialtrimonu- 
menti antichi scoperti presso Bazzano , Modene 
1875. 

(6) Sur ce type en g^n^ral, voy. Conestabile, 
m^m, cit., p. 27 et s. 

(7) AI. Bertrand, Revue archeologique, nouv. 
s^r., t. XXVII, p. 209-222, pi. v, nM ; Brogi* 
Bullet, de Vlnst. arch., 1876, p. 152 et s. 



exhumes a Cerveteri (1), Palo (2) et Orvieto (3), dans les tombeaux des 
plus anciens habitants de Caere, d’Alsium et de Volsinium Vetus. 
Aux specimens qui ont ete jusqu’a present publics , je joins ici le 
dessin, re'duit a moitie des dimensions originates, d’un echantillon de 



ces premieres poteries etrusques, appartenant a Tepoque oii la terre 
est deja devenue du hiicchero nero nettement caracterise , mais ou 
rornementation suit encore I’ancien systeme des incisions geome- 
triques, oil les parols des vases restent d’une grande epaisseur et oil 
11s sont faconnes sans I’alde du tour. G’est une urne cineraire trouvee 
a Poggio-Renzo, que j’ai rapportee de Chiusi en 1878 et donnee au 
Musee du Louvre, qui n’avait pasjusque-la de poteries analogues. 

3° Type latial. II a ete le premier signale (4) et il est maintenant 
connu a fond par les belles recberches de Michele de Rossi sur les 


(1) Archceo^ogia ^ 1. XLII, pi. ix, 1-3; pi. x, 
nos 2 et 5 (ou ces vases sont donnes a tort comme 
provenanl de Marino); Bev. archeoL^ nouv. ser., 
t. XXVII, p, 218; Conestabile, mem. cit., pi. v, 
nos 2 et 3. 

(2) Dennis, Cities and cemeteries of Etruria^ 
ire^dit., t. II, p. 72. 

(3) Conestabile, mdm. cit., pi. iv, no 1. 

(4) Aless. Visconti , Sopra alcuni vasi sepolcrali 


rinvenuti nelle vicinanze deW anticci Alba-Longa, 
Rome. 4817; Tambroni, Intorno le urne cinerarie 
dissotterrate nel Pascolare di Castel-Gandolfo , 
dans les Atti dell' Accademia Romana di Archeo- 
logia, t. I, 2o part. , p. 257 ; Bullet, de Vlnst. 
arch., 4846, p. 94; Due de Blacas, Mem. de la 
Soc. des Antiquaires de France, t. XXVIII, p. 90- 
111 . 
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necropoles de la region des Monts Albains (1). Dans la poterie latiale 
on pent distinguer deux periodes successives : la premiere, caracterisee 
par la presence des celebres urnes cineraires en forme de cabanes 
rustiques ou tugiiria^ et par ces vases dont la surface exterieure 
presente des alve'oles carrees , formees par des baguettes en relief se 
coupant a angles droits, comme si Ton y avait imite grossierement 
Faspect d’un travail de vannerie ; la seconde , oil ces deux formes 
caracteristiques disparaissent et oii les ceramiques proprement latiales, 
quelquefois a ornements geometriques incises, commencent a etre 
associees a des pieces de hucchcro nero^ fin mais sans reliefs, 
probablement importees de chez les Etrusques (2), et a de petits vases 
a peintures tres archaiques, d’origine grecque. M. Michele de Rossi y 
a aussi trouve associe, dans une sepulture du Campo di Annibale, 
au-dessus d’Albano , un vase de terre rouge a series de petits 
ornements imprimes avec une estampille , du meme genre que ceux 
des urnes de Villanova. II le conserve dans sa magnifique collection 
d’antiquites latiales. Les tombeaux recemment decouverts a Rome , 
sur le Aiminal, et auxquels etait superpose le mur d’enceinte de 
Servius Tullius, appartiennent a cette seconde epoque (3). Les poteries 
primitives du pays des Rutules, conservees au Musee paleo-ethnolo- 
gique de Piome, annexe au Musee Kirclier dans les batiments du 
College Remain et dirige par M. Pigorini, rentrent exactement dans 
le type latial. 


(1) xIhm. de VInst. arch. , t. XLIII, p. 239-279 ; 
Bullet., 1872, p. 1 1 ; AnnaL, t. XLV, p. 162-221 ; 
t. XLVIII, p. 314-333 ; Compte rendu du Congres 
d'archeologie prehistorique d Paris, 1867, p. Ill 
et s. ; Coinpte rendu du Congres d’archeologie 
prehistorique d Bologne, 1871, p. 450 et s., 466 et 

s. jpl. I, nos g 9 ^ pi. II, n® 10. Voy. encore : L. 
Pigorini et J. Lubbock^ Notes on the hut-urns and 
other objects discovered in an ancient cemetery in 
the commune of Marino, dans V Archceologia, 

t. XLII, p. 99-123, pi. IX et x; Ponzi , Compte 
rendu du Congres de Bologne, 1871, p. 68 et s. ; 
Wirchow, Berlin. Gesellsch. fiir AnthropoL Unter- 
suchiingen, seance du 16 decembre 1871^ p. 16-18 
du tirage k part. Quelques poteries latiales sont 


encore gravees dans V ArchcBologia , t. XLII, 
pi. XXXI. Dans le Catalogue du Musee Fol d 
Genhe, Antiquites, t. I, des vases d’Albano sont 
decrits et figures sous les nos 1-5, 7 et 23, des 
vases de Civita Lavinia sous les no® 11-19. 

(2) 11 faut done modifier , d’apres ces fails , ce 
que j’avais dit {Gazette archeologique , 1879, 
p. 102), sur la foi des pr^eddents observateurs, 
qu’oii ne rencontrait jamais de terres noires 
dtrusques au sud du Tibre. 

(3) Mich.de Rossi, Intor no ad un copioso depositodi 
stoviglieed altri oggetti ai^caici rinvenuto net Vimi- 
note, dans le Bullettino della Commissione archeo^ 
logica comunale di Roma, 1878, p. 64-94, pi. vi- 
ix; p. 139-141. 



5 — 


4® Type picentin des environs d’Asculuni (1), de Firmum et d’Hatria. 
Cette serie est richement representee dans le Mnsee municipal d’Ascoli- 
Piceno (2), dans le Mnsee paleo-etlinologique de Rome et dans le 
Mnsee Fol a Geneve (3). 

5® Type sahiri. II vient d’etre revele par les decouvertes recentes de 
Corfinium et d’Amiternum, sur lesquelles il n a encore ete public que 
des renseignements trop sommaires (4;. Le pen que j’en sais est di'i a 
des communications verbales de mon savant ami le prot’esseur 
Felice Barnabei, adjoint a la direction generale des musees et fouilles 
d’antiquites du Royaurne d’ltalie. 

6® Type campanien. La connaissance de cette sorte de poterie a ete 
Fun des resultats des plus neufs des belles fouilles de M. le baron 



Spinelli dans la necropole de Suessula 'p.. Lcs savants de Naples ne 
connaissaientrien de semblable; mais les de profession disent, 


(1) Des necropoles de Cupra Marittima, Colli, 
Castorano, Castignano, Montedinove, Montepran- 
done, Montelpare, Spinetoli. 

(2) Giulio Gabrielli, II Palazzo comiuiale di 
Ascoli-Piceno e le sue raccolte (Ascoli, 1879), p 79, 
Aucun des vases de ce musee n’a ete encore 
public. On y remarque les fiagments d’un vase a 
reliefs de biicchero nero etrusque, decou\crt an 
milieu des poteries proprement picenlines, au 
sixi6me milliaire de la Via Salara superieure. 

(3) Catalogue^ Antiquites^ t. I, nt® 6-10, 24 et 
25; vases de Fermo, i’ancien Firmum, 


(4) Sur les fouilles p ursui\ies a Corfinium, 
\oy. Xotizie degli scavi di antichitd comunicate 
alia R, Accademia del Lincei , 1877, p. 211-216; 
1878, p. 2o4-2o7; 1879. p. 182-186, 207 el 224. 

[b] Sur ces fouilles : Notizie degli scavi^ 1878^ 
p. 69 et s. , 97-110 , 141-145 et 170-175, pi. iv- 
m; 1879, p. 70, 187 ets., 207 ; Minervini, BuUett. 
arch. Ciimpano^ 1878 ^ p. 24-31; Von Duhn, 
Bullet. deVInst. arch , 1878, p. 145-165; Beloch, 
Campnnieny p. 387; Fr. Lenormant, Gazette des 
Beaux-Arts , fe\rier 1880, p. 105-114; Academy^ 
1 21 fevrier 1880, p. 145. 
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inaintenant que Fattention a ete attiree sur ces ceramiques ; « Nous 
les avons rencontrees partout, el jusqu’ici nous les mettions au rebut 
parce qu’elles n’avaient pas de prix commercial. » Quoi qu’il en soil, 
les poteries primitives campanieunes , telles qu’elles sont sorties des 



excavations de Suessula (F, sont d’un noir lerne, tirant sur le brun et 
sur le gris. Elies cominencent par etre d’une extreme grossierete, et 
Fon peutensuivre le perfectionnement graduel jusqu’au moment ou, 
quand la fabrication va en etre abandonne'e pour imiter les modeles 
de la ceramiqnepeinle des Grecs, les formes en deviennent elegantes, 
Fornementation incisee d’un dessin heureux, le modelage soigne et la 
couleur exterieure de la terre d’un ton plus franc, d’un noir presque 
parfait. Dans la marcbe de ce progres successif on doit discerner trois 
etapes, dont nous offrons ici des specimens. 

A Suessula, comme dans les vieux cimetieres du Latium, apres 
avoir ete d’abord settle, la poterie noiratre se monlre ensuite , quand 


(1) Voy. encore Minervini, Guida illustrativa della Mostra archeologica Campana in Caserta 
(Naples, 1879), p. 13 et s., n”* 123-183. 
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elle arrive a sa plus grande perfection, conjointement avec les premiers 
vases peints de fabi’ication grecque, a decors geometriqnes, et avec 
ceux oil commencent a apparaitre des figures d’animaux tracees en 
couleur rougeatre (1). On y rencontre aussi, comme dans les se'pultures 
du Latium a la meine e'poque, par exemple dans celles du Viminal, 
de ces petits objets en soi-disant porcelaine egyptienne qu’au vii® et 
au VI® siecle les Chananeens occidentaux, les Carthaginois , apportaient 
par mer dans les foires de I’ltalie , concurremment avec des vases de 
metal repousse et cisele, comme on en a trouve a Palestrina et a Cer- 
vetri. Ce dont il est pennis de s’etonner, c’est que certains arcbeo- 
logues de Naples aient cm pouvoir arguer de la trouvaille' de quel- 
ques petits objets de ce genre pour affirmer I’existence d’un element 
egyptien dans la population primitive de Suessula. II serait temps 
cependant d’en finir une bonne fois avec toutes ces reveries de 
colonies egyptiennes ou autres de meme nature en Italie , lorsqu’il 
s’agit uniquement de simples importations du commerce greco-asia- 
tique et punique, faciles a expliquer, sans recourir a de semblables 
hypotheses, dans les donnees connues de I’histoire. 

7° Type japygo-messapien. II est encore imparfaitement defini , et 
je ne puis qu’en indiquer Texislence, sans entrer dans des details d une 
grande precision. J’ai vu seulement quelques tres petits vases 
archaiques en terre noiratre , provenant de di verses localites de la 
Terre d’Otrante, au Musee provincial de Lecce et dans la collection de 
M. Nervegna, vice-consul d’Nllemagne a Brindisi. J’en possede deux 
lessons recueillis a Ostuni, localite situee sur la route de Brindisi, a 
20 kilometres au dela de Fasano, et dont ou ignore le nom antique. 

8° Type oenotrien (2). J’en ai rappoi'te au Louvre un echantillon, un 
petit cyathos de la meme forme que ceux que Ton deterre fre'quem- 
ment dans les sepultures du Latium. II a ete trouve au cceur des 


(1) Minervini, meme notice, p. It els., nos 3-32. 

(2) J'ai qualifie aiileurs ce type de Biutiien : 
Gazette des Beaux-Arts, fe\rier 1880, p. 109; 
Academy^ 21 fevrier 1880, p. 145. Mais ce nom ne 
me salisfait pas, les Brultiens ne fdisant leur ap- 


parition clans riiistoire qu’a une epoque bcaucoup 
plus tardi\e. 11 vaut mieux designer cette poteric 
archaique par une appellation en rapport a\ec la 
plus vieiKe population de la conlree. 
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montagnes les plus sauvages tie la Calabre, a Casalnuovo, entre Gerace 
et Gioja. Des vases de cette classe, provenant de differents points du 
voisinage et tous fort petits , sont aussi conserves dans le Musee 
provincial de Gatanzaro, si intelligemment forme' par M. JMarincola- 
Pistoja sons les auspices dn prefet actuel, M. Collucci. 

Francois LENORMAAT. 


ACHILLE ET THETIS. 


Grace a la parfaite obligeance de3I. Alfred Da- 
nicourt, de Peronne, nous pouvons mettre sous 
les yeux de nos lecteurs la repz’oduction exacte 
et babileraent exe'cutee d’une gravure de travail 
etrusque. Cette composition est tracee sur le 
plat tFun tres beau scarabee de cornaline, qui 
fait partie de la collection de cet amateur 
distingue. On y voit deux person nages , un 
guerrier nu, casque et arme d’un grand bou- 
clier ; ce guerrier, designe par son nom en 
caracteres cdrusques , 3>4VA, est accompagne d’une de'esse 

ailee, vetue d’un double chiton iinement plisse. Doit-on reconnaitre 
dans cette deesse ailee la Victoire (Nixy;)? Je ne le pense pas, quoique 
I’appellation paraisse toute naturelle, les ailes etant un des signes 
les plus caracteristiques de cette deesse. Je prefere reconnaitre ici la 
mere d’Acbille, la Nereide Thetis^ qui est representee avec de grandes 
ailes sur plusieurs rniroirs etrusques (1). Mais ce n’est pas seulement 
sur les monuments etrusques que Ton trouve cet attribut donne a 
Thetis. Un magnifique couvercle de lecane, conserve au Musee de 
Naples et publie' dans les Monuments inedits de I’Institut archeolo- 

(1) Gerhard, Etruskische Spiegel, pi. ccclxxxvi etcccxcvi; Gazette arch., 4878, p. 54. 
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gique (1), il y a quarante-huit ans, montre Fealevement cle Thetis. 
Deux petites ailes ornent le front de la deesse, et, a cette occasion, j’ai 
rappele (2) la tradition conservee par Ptolemee Hepliestion (3) , 
tradition dans laquelle on disait que, lors des noces de Pelee et de 
Thetis, Zeus fit don ala fiancee des ailes d’Arce, la sceur d’lris, 
qui, dans la guerre des dieux de I’Olympe contre les Titans, s’etant 
alliee avec ces derniers , fut , apres la victoire de Zeus, privee de ses 
ailes et pi’ecipitee dans le Tartare. Cette tradition explique de la 
maniere la plus heureuse les ailes donnees a Thetis ; les ailes lui 
appartiennent aussi bien qu’a la Victoire et rappellent le don nuptial 
fait par le souverain des dieux a la fille de Neree. 

J. DE WITTE. 


BACCHUS 

PEINTURE DE POMPEI. 

( Plaxohe 2. ) 

J’ai propose (i) d’interpreler, comine representant Staphylos, la 
grappe personnifiee , une intaille du Tresor de Curium, conser- 
vee an Metropolitan ^Museum of art de New-York, laquelle represente 
une tete d’homme barhue, qui est forraee d’une grappe de raisin sus- 
pendue a son sarment. Aujourd’hui je dois a Fobligeance de M. Fran- 
cois Lenormant de pouvoir publier une representation fort analogue, 
que fournit une peinture tout recemment decouverte a Pompei. 
C’est une figure de Bacchus , reproduite dans la planche 2 a moitie 
des dimensions doForiginal, d’apres une tres belle et tres exacte aqua- 
relle de Discauno, que la Gazette arcJieologique a obtenue de la liberale 


(1) T. I, pi. XXXVII. Cf. Ann,^ t. lY, 1832 
p. 115etsuiv.; H. Heydemann, Die Vasensamm- 
ungen des Museo Nationale zii Neapel, n® 2638. 

2) Ann., L cit., p. 97 et 117. 


(3) \ I, p. 36, ed . Roulez. Awpo/ ra rj 

[i] Gazette archeologique, 1877, p. 211 et s. 




bienveillance de Ruggiei’O, ingeiiieur en clief du service des fouilles 
arclieologiques de la province de Naples. Le type de figuration du 
dieu y est afisolument nouveau. Son corps est revetu, en guise de 
tunique talaire, d^une enornie grappe de raisin auv grains de cou- 
leur violette, que surmonte sa tete iiul)erfie, couronnee de lierre, et 
d’ou sortent ses bras (avec des mancbes de couleur verle et ses pieds. 
II est debout, s’appuyant de sa main gauche sur son thyrse, tandis 
que la droite abaissee verse a tei’re le vin contenu dans un cei’as, que 
la pantliere, placee aux pieds du dieu, cbei’che avidement a boire dans 
sa chute, en elevant la tete 1). Bacchus est bien connu coniine Eusta- 
phylos (2), StapJiylites ^-3', Botryuphoros Botryocosiiio.s (o , Botryu- 
trop/ios (6), Omphaciths (7j, Racemifer (S) ^ une tete de marbre 
decouverte a Ostie 9) et une lampe de bi'onze, publiee dans le recueil 
de La Chausse (10), lui donnent des cheveux et une barbe de painpres 
charges de raisins. Mais le Bacchus vetu de la grappe, on pent ineine 
dire raisin lui-raeme, ne s’etait pas encore rencontre dans les teuvres 
de I’art antique. C’est une donnee ingenieuse et originale a enregistrer 
desormais parmi les types du dieu, confornie, du reste, a la notion 
qui le represente coinme celni dont le sang coule sous le pressoir et 
forme le vin (11). 

Pour pouvoir reproduire ce Bacchus dans des proportions suffisautes, 
notre planche le doune isoleinent. Mais la figure est detachee d une 
peinture plus etendue, executee au bout du pinceau et d une facture 
tres sommaire, dont le cliche ci-joint presente rensemble. Elle a ete 
rendue au jour le 2b septembre 1879 , au cours d une des fouilles 
executees a I’occasion du Gentenaire de la destruction de Poinpei, dans 


(1) M. Lenormant a decril celte peinture dans 
The Academy^ 24 fevrier 4880, p. 147. Elle est 
decrite , mais avec quelques inexactitudes, par 
M, A. Sogliani, Le pitture mut^ali campane scovey'te 
negli anni 4867-4879, no 32, dans le beau volume 
publid par TAdministration des fouilles de Naples 
a Toccasion du Gentenaire de Pompei, en 4879. 

(2) Rhangabe, Ant, hellen.^ no 1219. 

(3) .Elian., Var.hist., Ill, 41. 

(4) Orph., //ymn., XXX, 5. 


(o) IIjUL, Lll, 4. 

:6; XXX, 0. 

(7; .Elian.. Var. hist,^ III, 41. 

:8) Ovid., Metamorph.^ XV, 413. 

(9) Muller-Wiescler, Denkm. d, alt. Kunst ^ 
t. 11, pi. XXXI, no 344. 

[10) Museum Roma nunij t. 11, sect. 5, pi. xiv. 
(M) Arnob., Adc. gent., V, 43; cf. Welcker, 

Griech. Geetterlehre, t. II, p. 606 et 643. 
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la maison n° 1 cle la rue apres le Vico cli Tesmo, au coin tie la Rue de 
la Fortune. C’est dans Tangle d’une des pieces de service qu’elle se 
trouve, au-dessus d’un petit autel de briques, et sur la paroi contigue 
en retour la meme main a peint le sujet tant de fois repete de deux 
Lares pocillatores, avec, dans un registre inferieur au-dessous d’eux, 
deux grands serpents , images des Genies familiers , qui se dirigent 
Tun en face de Tautre. Lares et serpents flanquent les deux cotes 
d’une petite niche qui devait originairement renfermer une image 
de Vesta, et dans le fronton de laquelle on a figure une chouette. 
Cette double peinture rentre done dans la nombreuse categoric de 
celles qui reunissent, au-dessus de Tautel domestique, le Genius fami- 
liaris, les Lai’es et les Penates (1), et deja, une autre fois, dans une 
composition de ce genre, on voit comme ici Bacchus bgurer a titre 
de dieu Penate (2). 

Comme on le voit dans le dessin general que nous en donnons , la 
fresque d’oii notre Bacchus-raisin a ete detacbe, est encadree par des 
bandes de couleur et surmontee d’un festou de feuillages et de fleurs, 
attache a ses deux extremite's par des bandelettes , aupres duquel 
volent des oiseaux dont la grosseur est disproportion nee au reste de 
la peinture. Le Bacchus s’y voit a un premier registre, ayant aupres 
de lui une montagne qui n’est pas beaucoup plus haute que lui. Au- 
dessous, a un registre inferieur, le grand serpent du Genie familier 
rampe dans des broussailles , en dressant sa tete , vers un autel carre , 
dont il va devorer les offrandes. 

Ce dernier sujet se reproduit a satiete dans les peintures pompeiennes 
ayant trait au culte domestique. II n’y a done pas a s’y arreter. Mais 
ce qui merite Tattention, tout autant que le type nouveau de repre- 
sentation du Bacchus, c’est la forme particuliere donnee a la montagne 
qui est figuree aupres du dieu comme quelque chose qui lui appartient 
en propre , comme son domaine favori. Ce n’est pas une montagne 
d’une forme banale, un simple rocher, ainsi qu’on pourrait le croire 


(1) Helbig, WandgemMe der vom Vesuv ver- Sogliani, Le pitture campane, 9-io 
schiitteten Stcedte Campariiens^ no» 35-81 ; A. (2) Helbig, no 82. 
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en lisant la description que M. A. Sogliani a doiinee de la peinture. 
Le dessin en est tres caracterise et presente des traits assez precis, assez 
particuliers pour que Ton ne puisse hesiter a admettre que le peintre 
a voulu eveiller le souvenir d’un certain mont determine. Or, comme 
I’a justement remarque M. Lenormant (1), malgre ce qu’il a de gros- 
sier et de sommaire , ce dessin reproduit avec une lidelite singuliere 
ce que serait I’aspect du Vesuve , vu de Pompei et de la vallee du 
Sarno, si on supprimait le cone actuellement en activite, en laissant 
intact le reste du relief de la montagne. En ce cas, en effet, au-dessous 
des escarpements abrupts de la Soninia, debris d’un cone primitil 
ante'rieur a toute histoire , anterieur meme peut-etre a Fexistence de 
Fhorame, Fancien cratere prebistorique, comble de laves et de scories, 
dans lequel a surgi le cone d’eruption moderne, formerait a mi-cote, 
a la hauteur du fond de FAtrio del Cavallo , le plateau dont parle 
Strabon (2), s’avancant en promontoire du cote du Sarnos, exactement 
comme nous le voyons dans notre peinture. 

On a beaucoup discute sur le sens a donner aux indications que 
fournissent les e'crivains anciens sur la forme du Vesuve, avant son 
reveil dans Feruption de 79. L’opinion jusqu’ici la plus generalement 
admise, celle que Beule a encore adoptee dans son Drame du f-'esuve^ 
suppose que la montagne formaitalors un cone tronque de FI 10 metres 
d’elevation, dont la Somma indiquerait encore la hauteur, et que la 
plaine de Strabon en occupait le sommet. Dans cette hypotbese, la plus 
grande partie duVesuve se serait effondree lors de la catastrophe qui en- 
sevelit Herculanum, Pompei etStabies. Mais M. Beloch(3) n’a pas eu de 
peine a demontrer qu’elle est absolument inconciliable avec les details 
fournis par Plutarque (F) et par Florus (oj, d’apres des e'crivains plus 
anciens, sur Fevasion de Spartacus et de ses compagnons, bloques 
sur la plus haute cime de la Somma par le preteur Clodius Glaber. 
Seulemenl, ce savant substitue une erreur a une autre en cherchant a 
prouver que le Vesuve etait des lors tel que nous le voyons, avec ses 


(^) The Academy, fe\rier 4880, p. 447. 

(2) Strab., V, p. 247. 

(3) Campanien, p. 215-218. 


(4) Crass., 9. 

(5) 111, 26. 
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deux sommets et son cone de hauteur variable , qui baisse ou s’eleve 
a chaque eruption. Tout lecemment, I’eminent directeur de I’Obser- 
vatoire du Ve'suve, M. Luigi Palmieri, qui connait son volcan mieux 
qu’homme au monde, a demontre par des preuves irrefragables (1} 
qu’au point de vue de la geologic les deux opinions sont egalement 
insoutenables, que le seul moyen de concilier I’etude de la montagne 
par le naturaliste et les descriptions des anciens, est d’admettre que 
celle-ci etait telle que nous avons tout a I’heure essaye de la decrire , 
avec le plateau de Strabon a 710 metres de hauteur, au siid de la 
Soinma, lepresentant Fancien cratere eteint. Dans cette donnee, le 
relief general du Vesuve n’aurait , comme le dit Xiphilin (2), subi 
aucun cbangenient essentiel a la suite de Feruption de 79. II s’y serait 
seulemeiit forme alors un premier germe du cone actuel , d’abord 
mediocre de hauteur, qui, grandissant progressivement dans le cours 
du moyen-age, en est venu a egaler et quelquefois a depasser la Somma. 

II manquait seulement jusqu’a ce jour une representation antique 
de la montagne, qui decidat entre les trois systemes ainsi proposes. 
M. Palmieri disait : « Chi sa che un giorno le pared pompeiane non 
abbiano a risolvere la questione ? » L’effet n’a pas tarde a suivre sa 
prevision et son desir. Notre peinture parait trancber delinitivement 
le probleme en faveur de la solution qu’il indiquait avec tant de science 
et de competence. Et c’est vraiment un merveilleux basard qui a fait 
reparaitre a la lumiere, dans le jour meme oil Fon commemorait le 
dix-huitieme anniversaire seculaire de Feruption de Fan 79, Funique 
image que jusqu’ici Fantiquite nous ait leguee du Vesuve avant son 
terrible reveil. 

Les vins des flancs du Vesuve etaient celebres dans Fantiquite 
comme de nos jours. II est done tout naturel qu a Pompei on ait 
represente la montagne comme un domaine de Bacchus, du dieu qui 
s etait dispute avec Ceres la possession de la Campanie (3). Le vin 


(1) Del Vesuvio nei tempi di Spartaco e di 
Strahone e del precipuo caiigiamento avvenuto in 
esso nelV anno 79 deW era volgare^ dans le volume 
pubhe pour le Centenaire de 1879 : Pompei e la 


regione sotterrata dal Vesuvio neW anno 79 
p, 91-93. 

(2) Excerpt. Dionis Cass., lxvi, 21. 

(3) Plin., Hist, nat.^ Ill, 5, 9. 



qu^il verse de son ceras, dans la peinture que nous puLlions, a la iiieme 
couleur qu’aujourd’hui le fameux Lacryma-Christi. 

Leon FIYEL, 


On connait les figurines de terre-ciiite, decouvertes dans toutes les parties du 
monde grec, qui representent des inities (1), des initiees (2) ou des hydrophores (3) 
du culte de Demeter portanl dans leurs bras le pore mystique, /otpog , 

la victime par excellence de la religion des Grandes Deesses. La belle statuette que 
nous publions ici, des dimensions de Toriginal, doit en etre rapprochee ; elle a ete 
decouverte dans les environs deThespies, et elle etait, il y a deuxans, enlapossession 
de M. Feuardent, chez qui la direction de la Gazette archeolo(jique fa fait dessiner. 
Dans cette statuette, le calathos bas et plat, formant polos, qui est place sur la tete 
et que recouvre le voile tombant sur les epaules, semblerait faire reconnaitre 
Demeter elle meine. Car jamais une telle coiifure n^est donnee a ses initiees on a 
ses hydrophores. Mais on peut y voir aussi une des preti'esses de la deesse d’Eleusis, 
prete a lui olfrir le sacrifice; car, dans Tusage antique, les pretres et pretresses 
revtMaient souvent le costume des divinites au culte desquelles ils etaient attaches (4), 
et Ton a decouvert au Bosphore Cimmerien, dans le tombeau d'une prtdresse de 
Demeter, les debris d’un calathos d'or, decore de riches reliefs, dont la forme est 
tres analogue a celle de la coiffure de notre terre-cuite, et qui devait etre riiisigne 
de cette femme dans fexercice de son sacerdoce (o). Dans tous les exemples 
monumentaux jusqu’a present connus, quand e'est Demeter en personne qui tient 
le pore dans ses bras, elle porte invariahlement en meme temps le flambeau (6j, 
suivant la juste remarque de Gerhard (7). Les deux attributs se completent fun par 
Fautre et se rattachent a la meme notion; carle flambeau est essentiellement uu 


(t) Gerhard, Antike Bihliverke ^ pi, xcix; 
Panofka, Termeotten cL Kcenigl. Museums in 
Berlin, pi. lyii, 1. 

(t) Ca\lus, Rec. d’antiquites, t, VI, pi. xxxvii. 

(3) Voy. Fr. LenoriBant, Gazette archMogique, 
4878, p. 43. 

(4) K. Fr. Hermann, Gottesdiensiliche Alter- 
thiimer der Griechen, § 35, 20. 

(3) Stephani, Compte-rendu de la Commission 
archeologique Saint-PtHersbourg, 4865, p. 21 et 
s., pi. i; E. Saglio, article Calatkus dans \e Dic- 


tionnaire des antiguites grecques et romaines, t. 1, 
p. 813 el s. 

(6) Archceol. Zeitung, 486i, pi. cxci A\ec 
Gerhard et M. Overbeck, nous ^oyons un 
flambeau ailume la ou M. Fr. Lenormanl avaU 
cru, k tort, reconnaitre un min* e faisceau d’epis. 
D’autres exemples sont tmumeres par Oserbeck, 
Griechische Kunstmgthologie, t. II, p. 493. 

(7) Gesammelte akademische Abhandlungen, t. II, 
p. 397, note 1G6. 





symbole de purification (i), et le pore estranimal que Ton immole dans les rites 
lustraux, celui dont le sang passait pour avoir a ce point de vue une valeur 
singulierement puissante (2). 

Dans Ja partie des Thesmophories attiques qui se celebrait avec un caractere 
mysterieux au deme d'Halimus (3);, les pores du sacrifice etaient precipites vivants 
dans deux trous qui s’ouvraient dans le pave du temple et que Ton appelait 
yaaiiccxoL vfic^ SrqiL'fizooi^ xai Ils tombaient par la dans des souterrains 

consacres, , aSuta, habites par des serpents qui les devoraient. Des femmes 

appyjto^opot , preparees par une purification de trois jours, descendaient alors dans 
les souterrains, eloignaient les serpents a grands cris et rapporlaient en remontant 
les debris des victimes, que Ton deposait sur les autels avec les app-^ta , images de 
serpents et de phallus faites en pate crue. En nieme temps que les pores , on jetait 
dans les trous du pave des branches de pin chargees de leurs cones (4). Tout ceci 
se faisait, disait-on, pour rappeler les cochons d’Eubuleus engloutis dans le sol en 
meme temps que Persephone (o). C^est ce que Ton appelait en Attique (6), 

et il faut entendre dans le meme sens Texpression [xtjoiorx quandon parle des 

fetes de la Demeter Achea en lleotie (7). En effet, Pausaiiias (8) signale dans cette 
contree, a Potnise pres de Thebes, le rite des petits cochons precipites dans les 
trous (9), et il se sert, en enparlant, des mots iq la ar/apa 
A Thelpusa d’Arcadie il y avait un gouffre, ’Oy/.aio; (icSpoq (iO), ou Ton jetait des 
pores vivants en Fhormeur deDemeler Erinnys (11). Aupres de Syracuse, alafontaine 
Cyane, on pr6cipitait un taureau vivant en Fhonneur de Core , la ou Ton disait 
qu’elle avait disparu sous terre ; et cet usage religieux passait pour avoir ete 
institue par Heracles (12). Dans le peribole du temple de Demeter Pelasgis, a Argos, 
ce sont des flambeaux allumes que Ton jetait dans un trou en Thonneur de 


(1) Stephani, Compte-rendu de Saint-Pelers- 
bourg, 18o9, p. 43; Gerhard, Gesamm. Abhandl , 
t. 11, p. 347, note 68, 

^2) M,ch)\ ,i:M?ne/uti.,293;Poll..Vlll, 9, 104; 
voy. K. Fr. Hermann, GottesdienstL Alterth., 
§ 23 ; J. de Witte, Ann^ de Vlnst. archeoL, t. XIX, 
p, 246 et s. ; Gaz. archeologique^ ISfTO, p, 129 ets. 

(3) Clement d’Alexandne [Protrept.^ II, p. 14, 
ed. Potter) faisait allusion au rile bizarre que 
nous allons decrire ; mais les details n'en ont ete 
connus que par le Scholiaste des Dialogues des 
courtisanes de Lucien , publ:e par M. E. Rohde 
dans le Rheinisches Museum, t. XXV, p. 548 et s. 

(4) Cf. I’usage des branches de p;n dans les 
Thesmophories de Mi’et : Steplu B\z. , t\ 

MrX»iT9»'. 


(5) Clem, Alex , loc, cit, 

(6) II n*y a pas mo>en de donner un autre sens 
aux expressions de Clement d’Alexandrie , d'ou 
quclques erudits onlcherciie a tirer la singuliere 
conclusion que Ton prononcait des formides en 
dialecte megarien dans les Thesmophories attiques. 

(7) Pseudo-Plutarch , De Is. et Osir. 69. 

(8) IX, 8, 1. 

(9) On prelendait qu’au bout d'un an ils repa- 
raissaient a Dodone. 

(10) Lycophr., Alexandr., 1223. 

(11) Welcker, Griechische Gcetterlehre , t. 11, 

p. 491 . 

(12) Diod. Sic., V, 4; voy. Ebert, :t:iK€A<«y, 

p. 16. 
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Persephone (1). L’offrande varie, mais il y a toujours la meme intention de 

Tenvoyer directement a la divinite chthonienne dans sa demeure cachee, par 

quelqu’une des ouvertures qui mettent cette obscure demeure en communication 

avec la surface de la terre. 

*! 

Les indications que nous yenons de grouper ne sont pas ici un hors-d’oeuvre, 
puisqu’il s'agit d’un rite qui avait une grande importance dans les usages religieux 
de la Beotie, du pays d’ou provient notre statuette de terre-cuite representant une 
pr^tresse de Demeter qui tient le pore pour Toffrir en victime a sa deesse. J’ajouterai 
que I’auteur du traite D'lsis et eVOsiris donne specialement place a ce rite dans les 
fetes de deuil consacrees a la Demeter affligee, et que e’est a Thespies meme qu’a 
ete decouverte^ il y a peu de temps, une inscription tres importante mentionnant son 
culte (2). Elle fournit pour la premiere fois la veritable forme primitive du surnom 
dela deesse, ’A/sa, surnom derive de a/o;, « douleur (3) ))^ et altere ensuite en 
Kyciid (4), contrairement a I’etymologie. 

E. LIENARD. 


LA TRI^ITE CARTHAGINOISE 

31EMOTRE SUR UN BANDEAU TROUVE DANS LES ENVIRONS DE BATNA 
EX CONSERVE AU MUSEE DE CONSTANTINE 

(1879, Blanche 21.) 

(1880, Blanche 3.) 

Depuis la publication du precedent article, j’ai appris que M. F. HommeL dans 
son livre sur les noms des mammiferes chez les peuples semitiques du sud (5) s’est 
egalement prononce centre 1’ interpretation courante , qui voit le cerf parmi les 
aniinaux destines aux sacrifices, sur le tarif de Marseille. M. Hommel traduit lui 
aussi ml par « belier ». L’opinion de ce savant, sur une matiere dont il a fait une 

(1) Bausan. II, 20, 3. 

(2) Bubliee par M. SLaraatakis, Mitheilungen des 
deutschen archceologischen Institutes in Athen, 

t. IV, p. 491. 

(3) Bseudo-Plutarch., De Is. et Osir., 69. Le 
terme de est consacre depuis THymne homd- 
rique (40) pour designer la douleur de Demeter 
priveedesa fille; voy. Voss, Hymne an Demeter, 

Erlceuterungen, p. 21; Guigniaut, Religions de 
rantiquite, t. Ill, p. 1110, 

(4) Aristoph., Acharn,, 708; Schol. a. h. l.^ 


ych. Suid. et Etym. Magn., s. v.; Didym., 
Fragm,,H0, ed: M. Schmidt. Sur ce surnom, voy. 
Greuzer, Religions de I Antiquit e, trad. Guigniaut, 
t. Ill, p. 620; Lobeck, Aglaophamus, p. 1225; Fr. 
Lenormant, Monographic de la Vole Sacree eleusi- 
nienne, t. 1, p. 249 et s.; Breller, Griechische 
Mythologie, 2eedit., t. I, p. 506. 

(5) Die Namen der Sdugethiore bei den Slid- 
semitischen Vcelkern, von Fritz Hommel, Leipzig 
1879, in-8o, p. 235, not. 1. 
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elude approfondie, apporte un precieux appoint a la these que J'ai defendue, et je 
suis heureux de pouvoir la consigner ici. 


III. Tanit Pene~Baal, la Juno Coelestis. 


Nous avons appele Tanit la figure qui fait pendant a Baal-IIammon, sur le 
bandeau du Musee de Constantine (1879, pi. 21). Le portrait de la deesse 
n’autoriserait pas a lui seul cette conclusion. II represente une femme doiit les 
cheveux disposes en tresses, comme ceux du dieu qu’elle accoinpagnc, retombent 
sur les ^paules. Elle est vetue , et porte sur la tete une couronne crenelee. On 
rencontre frequemment cette tete sur les monnaies d’Afrique, specialement sur 
celles des deux Syrtes ; el s'il failait lui donner un nom, d'apres la description 
qui precede , on serait plutot tente de la designer comme une Junon, et d’y voir la 
'Hpcc ’AjuLjULwvta dont parle Pausanias (1), 

Mais nous avons un autre moyen de controle , ce sont les symboles qui accom- 
pagnent le portrait de la deesse. Or, ils appartiennent presque tons au cycle des 
representations que Ton trouve associees a Tanit. Le dieu qui accompagnc cette 
deesse ayant ete reconnu par nous pour etre Baal-IIaman , il est naturel 
d’admettre que la deesse qui occupe avec lui le centre du bandeau , est celle qui lui 
est constamment associee sur les inscriptions africaines , Tanit-Pene-Baal. 

Le nom de Tanit ne nous est guere connu que par les inscriptions ; mais deja 
Gesenius et les premiers savants qui s’occuperent du dechiffrement des textes de 
Tepigraphie phenicienne ont reconnu sous ce nom la grande deesse dont tous les 
auteurs anciens qui ont ecrit sur Carthage nous parlent sans la nommer. 11s 
Tappellent tant6t la « Yierge », tant6t la « Vierge celeste », tantot, dhine expression 
encore plus significative, « le Genie de Carthage ». Les inscriptions qu’on a trouvees 
depuis par centaines et presque par milliers sur le sol de Carthage, donnent une 
valeur absolue a cette conjecture. Tanit Peue-Baal est, a part quelques exceptions, 
la seule deesse qui figure sur les inscriptions pheniciennes d'Afrique. Mais , tandis 
qu’a Constantine elle n’est jamais nommee qu’a la suite de Baal-Haman, a Car- 
thage son nom figure toujours en premiere ligne, et elle est qualifiee^ comme 
Astarte a Sidon, et comme la Baalat a Byblos, du litre honoidfique de Notre- 
Dame (2). 

Les epithetes que lui donne I’antiquite semblent jurer avec les traits sous lesquels 
le bandeau du Musee de Constantine la represente. Pourtant , en y regardant de 
plus pres, on reconnaitra que nous sommes en presence de la meme figure ; mais 
Tanit avail le double aspect de la Venus Asiatique ; elle etait par un de ses cotes 
Diane ou Artemis, par Tautre^ Aphrodite. 

Le trait saillant du personnage de Tanit, celui qui parait avoir frappe surtout les 
auteurs anciens, c’est son caractere guerrier et virginal. Quand les Grecs ont voulu 
traduire son nom, ils Font rendu par Artemis. Nous le savons avec certitude par 
une inscription bilingue, grecque et phenicienne, publiee par Gesenius, dans ses 
Monumenta phoenicia, en 1837 (3). A Carthage, elle parait avoir revetu parfois les 


( 1 ) ©I ojV Totf HAAnvixor? ^o>ov> aAAtt xaj 

Ta» tv trirUitiVTi xat Kfjifxmict xai Ha- 

: Pausan., V, 15, 7. 


(2) Ha Rabbat a la Grande- Dame », Rabbatnu 
« Notre- Dame ». 

(3) P. 113 et s., Atheniensis prima. 
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menies traits. II nous faut citrr a ce propos un passage de Yirgile, auquel on n’a 
pas fait assez attention. Lorsque Venus apparait a Enee, apres son naufrage, elle 
revet, pour se montrer a lui, le costume du pays. Elle se deguise en Carthaginoise. 
Or, les traits sous lesquels nous la depeint Virgile sont, jusque dans ies moindres 
details, ceux de Diane. 

Cui mater media sese tulit obvia silva , 

Virginis os habitumque gerens et virginis arma 
Spartanae 


Von seulement elle prend les traits d’une vierge, mais son costume repond, point 
pour point, a celui de la Diane chasseresse, tel que Tantiquite nous Ta legue : 

Vamque humeris de more habilem suspenderat arcum, 

Tenatrix, dederatque comam dilfundere ventis, 

Nuda genu, nodoque sinus collecta fluentes ( 1 ). 

La resseniblance est trop grande et trop bien suivie, pour qu’on puisse ne pas 
y voir une intention du grand peintre de la religion carthaginoise. 

Pourtant, a cute de ce portrait, nous en trouvons d’autres, meme chez Yirgile, 
ou I amt a plutot les traits dune deesse guerriere. 

Hie illius arma 
Hie eurrus fuit [ 2 ). 


dit ie poete, en parlant de Carthage (3). Nous savons d’ailleurs qu’il v avait, aux 
portes de Carthage, des collines qui s’appelaientde sonnom. mo? 2 tes Bellonae 
Aces caracteres, il faut en joindre un autre, sur lequel on a longuement insiste 
a ileurs (1) C est celm qu exprime fe nom de Coelestis qui est toujours donne comme 
attnbut a Tanit Quel que soit le nom que lui dounent les anciens, ils I’accompa- 
gnent toujours du titre : qu’elle s’appelle ’AypoSir/, Oupavta, Virgo Coelestis, 

Juno Coelestis, elle est toujours Uranie, la Coelestis par excellence. Ce litre le 
phpicien nous en fourmt 1 equivalent dans le litre de Pene-Baal, face de Baal » 
qui est constamment associe au nom de la deesse , dans les inscriptions d’Afrique’ 

lanit Pene-Baal repond tres exactement a la Virgo Coelestis; on pourrait etablir 
entre elles une sorte d equation. ^ 

Le nom de Pene-Baal tient a I’essence meme de la conception religieuse des 
peuples semitiques, qui leur represente les divinites secondaires comme 
ou moms personnelles d’une divinite supreme. II rattache Tanit 
directement au dieu Baal, dont il nous la represente comme la doublum ,Tu 


(1) jEneid.^ I, 315, 

(2) JEneid,^ I, 16. 

(3) Peut-etre faul-il en rapprocher cerlaines 
monnaies de la Syrtique, qui representent une 
ddesse sous le^ traits d Athene, avec le casque et 


1 egide. L. Muller , Numismatique de Vancienne 
Afrique, t. 11, p. 16. 

(4) Tanit Pen^-Baal ^ Journal asiat,^ fevrier- 
mars 1877, p. 147. 



plutdt comme le dedoublement, Elle en est Timage comme la lune est Fimage du 
soleil. Le mot qui est la traduction exacte^ en grec, du nom de Peiie-Baal, 

est aussi le terme qui servait a designer la lune. Peut-etre pourrait-on en 
rapprocher ce curieux passage de Porphyre, cite par Macrobe, qui a])pel]e Miuerve 
c( la vertu du soleil » (1), Porphyre vivait au milieu des religions orientales. Sous la 
traduction latine de Macrobe il faut chercher une divinite semitique ; Tanit est, elle 
aussi, une emanation du dieu Baal, c'ost une apparition, c’est-a-dire un Ange. 

Telle etait bien I’idee que s’en faisaient les Carthaginois f^ux-meines. 

Le protocole du fameux traite d’Hannibal avec Philippe de Macedoine commence 
par I’enumeration des dieux sous la protection desquels les parties contractantes 
mettaient leur pacte. Ce sont du cote de Carthage, le Demon des Carthaginois, Zeus 
et lolaos (2). M. Alfred Maury, qui a fait une etude approfondie de ce texte important, a 
reconnu dans le demon de Carthage la deesse Tanit. Deux choses sont a remarquer a 
ce propos : c’est d’abord Tinsistance que met le traite a I'appeler un Cenie, Aaiaojv, 
tout en la plagant en tete des autres dieux, meine avant Baal, comme sur les 
inscriptions ; c'est ensuite le silence que Ton garde sur son nom. [I semble qu'elle 
soit assez designee par son litre, comme elle Fetait chez les Romains par Fepithete 
de Coelestis. 

La conception que nous venons d'exposer semble, au premier abord, exclure 
Fidee d'une deesse-mere. Au fond il n’en est rien ; elle est commune, bien qu’a 
unmoindre degre peut^Mre, a toutes les deesses du pantheon phenicien. Elies ne 
sont jamais qu'un produit secondaire : elles se tiennent au plus haul degre de 
cette echelle qui va du ciel a la terre et sur laquelle les anges montent et des- 
cendent. On nous permettra de revenir, a ce propos, sur un monument dont nous 
avons deja parle ici meme (3). C’est un ex-voto, haut de 0,3o et large de 0,20, qui fait 
partie de la collection trouvee a Carthage par M. de Sainte-Marie. Il est expose h 
la Bibliotheque Nationale, et se trouve figure en entier dans cette livraison,planche 3. 
Il est divise en trois compartiments. Ceiui du milieu contient la dedicace ordinaire 
a Tanit et a Baal-Hamto (4). Ceiui d"ea haut est occupe par un ange, qui est 
dans une sorte de niche, formee par un plein cintre que supportent deux colonnes. 
Il a des ailes, et porte dans ses mains un croissant dans lequel repose, comme 
dans une barque, le disque de Venus. Enfin, ceiui d’en bas est occupe par le cone 
sacre, entre deux colombes. Voila done Tanit sous les traits d’un ange, et, 
detail caracteristique, elle tient en main non seulement le croissant, mais le disque 
de Venus; et cette scene est commentee par le registre inferieur ou nous voyons 
Fidole de la deesse entre deux colombes. 

On pourra se demander si nous n’exagerons pas Fimportance de cette figure. Si 
elle etait isolee , nous hesiterions a en preciser autant la signification. Mais nous 


(q Porphyrins testatur Miner vam esse virt li- 
tem soils, Mdcrob., Saturn. j I, 17. 

(2) PoKb., VII, 9, 2, Cf. Alf. Maury, dans 
Creuzer et Guigniaul , Religions de I' Antiqvite, 
t. II, part. 3, p. 1040. 

(3) Les ex-voto du temple de Tanith, Gazette 
archeoL'^ 1877, p. 22. 

(4) Void le texle de I’inscription : 

N pn SjaS Sma ninS nnb 

TDSC p ]att?N-Ta5r n: tu 


« A Notre'Dame Tanit Pene-Bial, rt au Seigneur 
« Baal-Haman, \oeu fail par Abd Esmun, fils de 
« Sofet. » 

Je dois avouer que ce monument est un des ex- 
voto de Carthage qui portent le plus de traces 
d'une epoque rdeente. L’^criture , sans dre neo- 
punique, est ddja fort negligee; et la nature des 
sujets, ainsi que les details d’architectiire, rappel- 
lent les monuments d’epoque romaine. 



en trouvons le pendant sur des monnaies de Marium^ puhliees par le due de Lu}'nes 
etpar M. Waddington (1). Elies portent une femme ailee, s’agenouillant a droite , 
et tenant de ses deux mains un disque a la hauteur de la ceinture, Cette femme 
ou plutot ce Genie, dans lequel le due de Luynes n’a pas hesite a reeonnaitre 
Astarte, presente avec celui que nous reproduisons de grandes analogies; il en 
differe par un point : cest qu'il ne tient que l etoile de Venus, au lieu de tenir, 
comme celui~ci^ Tetoile et le croissant. L’explication que nous avions proposee, 
a ete confirmee par la recente decouverte du tresor de Palestrina. Parmi les objets 
qui font partie de ce tresor, et dont M. Helbig a demontre Torigine carthaginoise, 
figure une coupe en argent repousse, qui represente une chasse (2). Elle est impor- 
tante , parce qu’elle n’est pas d’une epoque relativement recente , comme les 
monuments dont il a ete question jusqu’a present ; elle remonte au vii® ou au 
viii®siecle avant notre ere. M. Clermont-Ganneau, avec la sagacite qu'il apporte 
dans ses recherches, a reconnu Tanit dans une tete de femme ailee, qui plane 
dans les airs et domine la scene figuree ^ur la patere (3). Cette tete, comme le 
Genie de Carthage, est armee de deux bras; seulement, au lieu de tenir le disque 
et le croissant, elle tient dans ses mains le char du roi auquel elle accorde sa 
protection souveraine. 

A cote du disque et du croissant, qui sont d’un usage constant sur les monu- 
ments de la d^^esse carthaginoise, et forment en quelque sorte la piece principale 
de son blason, nous y trouvons aussi a plus d’une reprise, parmi ses symboles, 
la colombe , I’oiseau de Venus , et le dauphin , dont Movers faisait Tat- 
tribut exclusif d'Astarte. Il est done difficile, en presence des monuments, de 
maintenir la distinction absolue que Movers avait cru devoir etablir entre Tanit et 
Astarte , qui auraient eu pour symboles, Tune le croissant, Fautre la planete Venus. 

Malheureusement les textes litl^raires font ici presque entierement defaut. La 
litterature punique a peri ; et, des ecrivains classiques , Virgile est le seul qui ait 
etudie la religion de Carthage et qui nous en ait parle. Or, le nom qu’il^ a cherche 
dansle pantheon latinpourrendi’e celui de la Coelestis^ ce n’est pas Diane, e’est Junon. 
Saint Augustin (4) nous dit, en parlant de ce grand poete, qu’il puisait ses renseigne- 
ments non ex poetanim cornmentis^ sed ex philosophorum libris, Il ne faisait pas du 
roman, il puisait aux sources. Or, si sa Junon est une deesse guerriere , elle a, en 
general, les traits d’une matrone beaucoup plutot que d’une vierge. Le portrait qu’il 
avait sous les yeux devait moins se rapprocher de celui de Diane que de la deesse a 
la coiu'onne crenelee qui figure sur le bandeau du Musee de Constantine. Mais le 
temoignage le plus curieux est celui de saint Augustin, qui avait pour patrie adoptive 
FAfrique, et avait appris a connaitre la religion phenicienne sous sa forme cartha- 
ginoise. Il dit que la meme deesse est a la fois Junon, Vesta et Venus (5). 
Il le dit, il est vrai, pour se moquer de Finconsequence de ceux qui confondent 


(1) D. de Luynes j Numismatique et inscriptions 
Cypriotes, p. 37; Wa«idinglon, Revue nimismati- 
quCj 1 SCO, p. 1-1 0. 

(2) Mon, inM. de VInst. archeol,, t. X, pi. xxxi. 
Cf. Bulletin, 1876, p. 126 el suiv. 

(3) Journal asiatique, fev.-niars 1878, p. 266. 

(4) De Civil, Dei, iV, 10. 

(5) S. Augustin., De Civ, Dei, IV, 10 : Eamdem 
terramCererem, eamdem etiam Vestam vohint : quam 
totam aholeri vanitatem et exstingui utique ab illo 


oportuit, qui est natus ex virgine, Quis enim feral, 
quod cum tantum honoris et quasi castitaiis igni 
trihuerint, aliquando Vestam non erubescunt etiam 
Venerem dicere , ut vanescat in ancillis efus hono^ 
rata virginitas? Si eriim Vesta Venus est, quomodo 
ei rite virgines a venereis operibus abstinendo ser- 
vierunt? An Veneres duae sunt, una virgo, altera 
mulierf An potius tres, una virginum, quae etiam 
Vesta est, alia conjugatarum, alia rneretricum ? 
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ainsi dans une meme divinite trois principes differents ; et il ajoute : « Y a t-il 
done deux Yenus, Tune vierge^ Tautre femme? ou plutot trois, celle des vierges qui 
est Yesta, celle du manage et une troisieme : la Yenus publique ? » Mais ses 
critiques memes ne font qu’etablir le fait de la reunion de ces differents caracleres 
dans la grande deesse carthaginoise, qu’il appelle, quelques pages auparavant, 
nurnen virginals^ et ailleurs encore, Dea Virgmalis et Berecynthia^ etqui n’est autre 
que Tanit. Le dire de saint Augustin est d’ ailleurs singulierement confirme par 
un passage des Actes du martyre de sainte Perpetue, que M. Le Blant a bien voulu 
me signaler. Nousy lisons que Ton obligeait les martyrs a revetir, les hommes, 
le costume des pretres de Saturne, les femmes, celui des pretresses de Ceres (1). 

Avec saint Augustin et les Actes des Martyrs, nous sommes en pleine periode 
romaine , e’est-a-dire a une epoque de syncretisme universel. II faut remarquer 
neanmoins que les trois deesses dont saint Augustin retrouve les traits dans la 
Coelestis de Carthage, correspondent aux trois divinites avec lesquelles nous Tavons 
vue identifiee des I’epoque phenicienne. Pour Tune , Junon, le fait nous est atteste 
par Yirgile ; la seconde, Yesta, se confond avec la deesse vierge, Artemis ou Athene; 
♦ enfin , nous avons vu Tanit accompagnee des attributs de Yenus , sur des 
monuments qui sont, selon toutes les probabilites , anterieurs a la destruction de 
Carthage par les Romains. 

Get etat de choses a-t-il existe de tout temps? Pour repondre a cette question, il 
faudrait sortir des limites de ce travail , et rechercher I’origine du culte de Tanit. 

Gesenius (2) a tente cette recherche , et I'on peut dire que Movers et ceux qui 
Font suivi, en exagerant sa these, n’ont fait que la compromettre, et qu’obscurcir la 
question. Il a montre la parente quhl .y avait entre Tanit et la deesse Anaitis^ 
F'AoTsiung IIcp(7tXY3, et il en a poursuivi les traces depuis les bords du golfe 
Persique jusqu en Afrique, ou il croit retrouver son nom, aux portes de Carthage, 
dans la ville de Tunis. Il a meme releve un certain nombre de passages d’auteurs 
anciens, dans lesquels des Scholiasles ont remplace le nom de Tanaitis, ou de 
Tanais^ Tanaidos, par celui d’Anaitis qui leur etait plus familier. Mais cette deesse 
elle-meme, qui est restee celebre sous le nom de la Diane d’Ephese,n’etaitpas tou- 
jours la Diane chasseresse. <t Les jours de fete, on portait enpompe Fimage de la 
deesse. Tantot c’6tait une idole grossiere^ un c6ne avec une ieie et despieds, tantot 
e’etait la deesse armee et crenelee , la deesse aux cent mamelles. » Ne diraiUon 
pas que Gesenius avait en vue, lorsqu’il ecrivait ces lignes, Tanit , telle qu'elle est 
representee sur notre bandeau? C’est encore du syncretisme, sil’on veut; mais ce 
que nous appelons syncretisme a toujours existe en Orient. Les Semites ne paraissent 
pas avoir etabli entre leurs differentes divinites les distinctions rigoureuses que les 
Grecsont introduites dans leur pantheon. Cela est surtout vrai de leurs deesses, qui 
revetaient, suivant les cas, un aspect guerrier ou pacifique, et qui etaient tour a tour 
■ vierges et meres. 

Ana’itis n'est pas la seule deesse avec laquelle Tanit presente des traits de 
ressemblarice, et Gesenius les rapproche Fune et Fautre aune ancienne deesse 
egyptienne, Neith, et de cette divinite pre-hellenique, qui a donne son nom k la 
capitale de I’Attique, qui est devenuela divinitd grecque par excellence, mais qui 
sembje se rattacher par son origine et par des analogies profondes a la religion 
de FEgypte, Athene. 

D’ou Tanit est-elle venue a Carthage? Y est-elle venue directement d’Egypte, 

(<) Ru inart, Acta martyrum sincera {Amsterd., I (2) Mon. phoen,^ p. 415-t i8. 

1743, fol ), p. 100, § XVIII, et not. pag. 116. | 
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ou bien n’y est-elle pas arrivee en passaat par la cote d’Asie et par les lies? Son 
caractere de divinite marine semble favoriser cette derniere h}^olhese, et ses 
peregrinations expliqueraient les transformations mythologiques dont elle nous 
offre Texemple. Peut-etre pourrait-on en trouver la trace dans ie mythe de Dionysos, 
tel que nous le rapporte Diodore de Sicile ( i). Diodore raconte que , d’apres" une 
tradition libyenne, Dionysos etait fils d’ Ammon et d^'Amalthee. Oblige de le sacrifier 
a la jalousie de Rhea, Ammon Fenvoya bien loin a I’Occident, dans un pays appele 
Hesperou-Ceras, ou Athene lui servit de seconde mere. Le mythe d’Athene servant 
de seconde mere a Dionysos pourrait n'etre pas sans quelque rapport avec celui de 
Tanit, virgo coelestis, devenant Fepouse de Baal Hainan, et la mere d'un dieu 
qui iFest pas sans analogie avec Dionysos. Quoi qu’il en soit, a Carthage, nous 
retrouvons Tanit comme la Virgo Coelesth^ mais avec certains traits qui nous 
rappellent Junon ou Yenus. Yoila le fait. II ne faiit done pas accuser d’erreur les 
historiens anciens lorsqu'ils confondent Tanit et Astarte; la confusion, si e'en etait 
une, n’etait pas dans leur esprit, mais dans la mythologie. 


Les symboles que nous allons maintenant rencontrer ne sont que le commentaire 
de la figure principale qu’on vient d'etudier. 

Au premier rang, figure une chevre. Sur son dos est un Amour aile qui fait face 
aladeesse et lui tend une gerbe (2j : « Sans Eros it iFy a pas d’ Aphrodite n, dit 
Platon. La chevre fait pendant au belier, egalement surmonte d’un Amour, qui 
est aux cotes de Baal-Ammon. Elle doit done etre le symbole de Tanit, comme le 
belier est celui d’Ammon. 

Dans la mythologie ancienne, la chevre est, en general, Fattribut de la Venus 
Publique, FAphrodite Pandemos. II est inutile d’insister sur la nature et le role de 
cette deesse; ils sont assez expliques par le nom qu’elle porte. C’est une divinite 
grecque bien connue. La plus celebre de ses statues etait la Venus au bouc du 
sculpteur Scopas, que Fon yoyait aupres du temple de Venus k Elis. Voici ce qu’en 
dit Pausanias : « II y a, a Elis (3) , un temple de Venus et une enceinte decouverte 
qui est a peu de distance du temple. On donne le surnom d ’Uranie a la Venus qui est 
dansle temple. Sa statue, qui esten or et^^nivoire, a ete faite par Phidias ; elle a le 
pied gauche appuye sur une tortue. L’enceinte qui lui est coiisacree est entouree 
d'une balustrade. Ilya dans cette enceinte un soubassement sur lequel est Venus , 
assise sur un bouc, le tout en bronze ; cette statue est de Scopas ; on la nomme 
Venus Publique ». 

Un trait qui distingue les legendes relatives a FAphrodite Pandemos, e'est qu’elles 
nous la representent comme une divinite marine. Elle est melee tres etroitement 
au mythe de Thesee et du Mihotaure. Plutarque (4) raconte que Thesee, avant de 
s’embarquer , alia consulter Foracle de Delphes ; Foracle lui repondit qu’il devait 
prendre pour guide Aphrodite , et la supplier de naviguer avec lui ; et, trait bien 
curieux, au moment ou il allait lui offrir une chevre en sacrifice, elle se changea en 
bouc. Cette Venus qui protege la navigation du heros athenien, qui lui apparait 
sous la forme d’un bouc, est la Pandemos. Pausanias nous apprend, en effet, que le 


(^) III, 67 et 69. 

(2) Peut-6lre aussi une torciie enHanamee. Com- 
parez plus loin, p. 27. 


. (3^ Pausan., VI, 25, 2. 

(4) Thes. ^ 18; cf. Lajard, ArchcBoL Zeitung^ 
1853, p. 263 et suiv. 
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culte de FAphrodite Pandemos et de Pitho fut introduit par Thesee a Athenes (1); 
les ancieunes statues, ajoute-t-il, n’existaient plus de mon temps. Un bas-relief 
Sii Musee du Capitole (2) nous a conserve I’expression figuree de ce my the. 
II represente Venus au milieu des dots assise sur un bouc a queue de poisson. 
Nous n’avons pas a insister sur les autres personnages figures sur ce bas-relief; 
il est pourtant un detail qu’il importe de signaler : la deesse est accompagnee de 
deux Amours, dont fun tient un dauphin, et I’autre un flambeau. 

On pent se demander si cette Venus impudique , qui fait double emploi avec 
x\phrodite, et dont le symbole, la chevre ou le bouc , ne ressemble en rien a ceux 
que nous trouvons d’ordinaire associes a Venus^ mais rappelle les animaux avec 
lesquels les Egyptiens et les Pheniciens aimeut a confondre leurs divinites, est 
bien d'origine hellenique ? Les liens si etroits qui rattachent le mythe de FAphrodite 
Pandemos a la mer sont un indice de ses peregrinations, et nous font entrevoir , 
sous la physionomie que lui ont donnee les artistes grecs, une divinite orientale, 
Mais nous ne sommes pas reduits aux conjectures. La ti'adition antique , 
d’accord avec les representations que nous avons etudiees, nous montre s(3n culte 
introduit a Thebes par Cadmos. Ce fait seul suffirait a nous eclairer sur son origine. 
Cadmos represente, comme son nom Findique , Felement oriental, qui a joue un si 
grand role dans la formation de la civilisation grecque primitive. Les legendes 
cadmeennes nous transportent presque toujours dans le monde phenicien Celle-ci 
merite d'etre citee en entier. 

« On voit a Thebes », nous dit Pausanias (3), « des statues en bois de Venus 
tenement anciennes , qu'on pretend quTIarmonie les a dediees; elle les fit faire , 
dit-on, avec les ornements de bois qui etaient au haut de la proue des vaisseaux 
de Cadmos. De ces Venus, la premiere se nomme Uranie, la seconde Pandemos, et 
la troisieme Apostrophia ; c’est Harmonie qui a donne a V^nus ces surnoms ; 
d’Uranie (Celeste) , parce qu’elle preside a Famourpur et degage du commerce des 
sens ; de Pandemos, a cause du commerce des deux sexes ; et dAposti’ophia, pour 
qu’elle detourne les humains des passions illicites et des actions impies. » 
De ce passage, il faut en rapprocher un autre, egalement de Pausanias (4), sur le 
temple de Venus a Megalopolis. Apres avoir parle d'une statue d Ammon ^ de meme 
forme que les Hermes carres, et qui avail des conies de be Her ^ Pausanias ajoute : 
« Le temple de Venus est aussi en ruines, a Fexception du vestibule, et de trois 
statues, qui representent, Fune Venus Uranie, et la seconde la Venus Publique ; la 
troisieme n’a point de suimom. » 

Le rapprochement, terme aterme,de ces deux series divines, ne laisse guere 
de doute sur leur parente. Il nous donne en effet le tableau suivant : 

Thebes : Uranie^ Pandemos ^ Apostrophia. 

Megalopolis : Uranie ^ Pandemos , Venus sans nom. 

Les deux premiers termes etant identiques de part etd’ autre, le troisieme doit 
egalement coincider dans les deux listes ; la Venus Apostrophia de Thebes repond 
a la Venus sans nom de Megalopolis. 

Or, Megalopolis etait une des villes du Peloponnese qui portaient le plus de 
traces de cultes etrangers. Ses temples, s’il faut en croire Pausanias, et les statues 
des dieux qu’on y voyait, ne rappelaient que bien peu Fart et le genie grecs. 
Deja la statue d’Ammon^ avec ses comes de belier, devrait nous rendre attentifs; 


(1) Pdusan., 1 , 22, 3. 

(2) Museum Capitolinum, t. IV, pi. 62. 


(3; IX, 16,2. 
(4) VIII, 32, 1. 
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elle nous fait pressentir dans la Yenus triforme qui Taccompagne, une divinite de 
ineme famille, se rattachant a une religion orienlale plutot qu'hellenique. 

Pour Thebes, le fait est hors de doute. Cette antique cite n’abritait pas seule- 
ment des cultes etrangers ; elle etait un des foyers principaux de la vieille 
civilisation, a moitie egyptienne, a moitie phenicienne, qui a servi de trait d’union 
entre TOrient et le monde hellenique. Non seulement le recit de Pausanias attribue 
a Cadmos 1 introduction des trois Yenus en Grece, mais il nous dit expressement 
qu elles etaient faites avec les ornements de bois qui etaient a la proue des 
navires de Cadmos (1). C esUa-dire, pour traduire en noire langage le style figure 
de la mythologie, que ces trois deesses etaient les divinites que les Pheniciens 
mettaient a ravant de leurs bateaux. 


Chacun a pu voir les figures en relief, le plus souvent coloriees, qui decorent la 
proue de nos vaisseaux, ces genies ailes, ou ces femmes a demi^nues, dont le 
torse seul est sculpte, et dont les jambes se perdent dans les ornements de la 
quille , ou finissent en queue de poisson. II ne faut pas nous representer nutre- 

® ment les Soava auxquels Pausanias fait allusion. Si Ton voulait 
en trouver Tequivalent sur des monuments antiques , il faudrait 
le chercher dans ces bas-reliefs ou sont figurees des divinites 
moitie homme , moitie poisson. Nous reproduisons ici, d'apres 
1 original , une intaille du Musee Britannique. Elle represente 
deux divinites marines, un dieu et une deesse, qui nagent Tun 
au-dessus de I autre. Ils sont tons deux rattaches au sommet 
du niedaillon par des liens ondules qui figurent des flots ; au- 
dessus de leur tete, on aper^oit un croissant. Nous n’avons garde de donner h 
ce monument, en dehors de tout point de comparaison, une attribution precise. 
11 est possible pourtant que ces deux personnages ne soient pas sans quelque 
ressemblance avec les divinites sous la protection desquelles les Pheniciens met- 
taient leurs navires. 


L existence de cet usage chez les Pheniciens nous est attestee par un passage 
fort curieux d Herodote (2) sur lequel on a h)nguement insiste ailleurs(3). L’his- 
torien grec dit, en parlant du dieu Phtah, que ses statues ressemblent aux Pategues 
que les Pheniciens mettaient a la proue de leurs navires. Les pategues et les 
ornements de bois dont parle Pausanias appartiennent a la meme categoric de 
representations. Les xoana et les pategues sont deux formes differentes et peut- 
etre seulement deuxnoms differents, d une pratique qui s’est perpetuee iusqu’a nous 
Nous avons la un exemple frappant de la persistance des croyances populaires 
au travers des changements de religion. Les noms ont change Jes svmboles antiques 
ont survecu aux d^.eux qui regnaient autrefois sur toute I’etendue de laMediterranee 
11 est meme possible que certaines d^entre elles se rattachent, par une chaine 
continue , a celles qu'adoraient les Pheniciens. 

trois Yenus de Thebes etaient done trois divinites pheniciennes, et trois 
dn miles marines. Les deux choses se tiennent. Cela ne veut pas dire qu’ elles 


(1) A(pp6<rjT)if cTc G)yiCcLtas ^oaTot eo’tiv, outw <r»} ap- 

(6TTi y.cLi wi cLv¥t fxetT OL Ap^fiviccf (^flCs'/v civrctj 

£p>tts-6wvai /t avTa a^o 7«v axpoo-ToAiwj , a rats 
Kcif/u.oviavo'iy nv ^v\ov ^cjotti/xiva, 

(2) Herodot., Ill, 37. 


(3) L. Heuzey, Svr quelques representations du 
dieu grotesque appele Bes par les Egyptiens : 
Comptes-rendus de I'Academie des Inscript., 1879 • 
Pliilippe Berger, Le mythe de Pygmalion et le dieu 
Pygmee, Acad, des Inscriptions, seances du 5 et du 
12 mars 1880. 
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eussent ce caractere lorsqu’elles etaient encore sur le sol asiatique. l\ est possible 
u elles le doivent aux Pheniciens seulement. Les deesses de ces hardis marins 
evaient devenir des divinites de la mer^ au contact des dots sales. Nous 
reconnaissons la une loi constante de la mythologie , qui veut que les mylhes se 
transforment suivant les milieux et les circonstauces dans lesquels" ils se 
propagent. 

Ces divinites avaient-elles Taspect que leur a donne Tart grec ? Le conlraire 
ressort de tout ce qui precede. C’etaient des figures de bois tres grossi^res. II 
est meme permis de supposer qu’elles etaienf Irapues et presentaient un developpe- 
ment exagere de la partie superieure du corps (1). Nous avons, pour nous guider 
a cet egafd , le dire d’Herodote , qui compare les Pateques des vaisseaux aux 
images du dieu Phtah , dans lesquelles le corps et la tete sont demesure- 
ment developpes au detriment des jambes. Ces images grotesques doivent nous 
donner quelque idee des trois Venus de Thebes. II en etait sans doute de meme 
de la Venus Pandemos dMthenes, et de toutes les antiques statues qui ont ete 
remplacees par les chefs-d'ceuvre que nous admirons aujourd’hui. C’est le gtmie 

§ rec qui les a differenciees, sans supprimer entierement leur ancienne parente. 

11 retrouve la trace de cette parente jusque dans la celebre Aphrodite-Pandemos 
du sculpteur Scopas, qui a servi de point de depart a notre demonstration. La 
Venus au bouc etait erigee, en effet, non dans un temple a part, mais dans 
fenceinte sacree, dans le temenos qui dependait du temple d'Aphrodite-Uranie 
et qui lui etait consacre. L’Aphrodite-Uranie et TAphrodite-Pandemos n'etaient 
done que deux formes de la meme divinite, et il n’y avait sans doute pas plus de 
difference entre elles, qu’entre les divers symboles qui sont reunis sur noti’e 
bandeau. 

Le symbole de Tanit, que Ton rencontre a la suite d^ la chevre, est la Venus 
Anadyomene. Je donne ce nom a la femme nue qui se presente de face , le corps 
legerement appuye sur le pied di’oit, et separe sa chevelure de ses deux mains. 
EJle reproduit, autant qu"on pent fattendre d'une image aussi grossiere, le type 
classique cree par Apelle et si populaire dans Fart de Fanti- 
quite grecque et romaine. Ce type occupe egalement une place 
considerable dans la mylhologie orieiitale de basse epoque. Les 
monuments gnostiques, ou soit-disant tels, en fournissent de 
nombi'eux exemples. On a reproduit ici une pierre inedite du 
British Museum qui represente la deesse dans la pose que nous 
lui connaissons. A sa gauche est un Amour qui lui tend une 
torche enflammee (2) , a droite une cruche. Deux autres 
Amours lui posent une couronne sur la tele. Enfin , on lit en 
exergue la legende cabalistique APflPlOPAClC ^ q«i <^st d'un 
usage constant sur les monuments de cette nature (3). La petite 



M) Si meme ce n'eiaient pas de simples liermes, 
dont le busle seul etait sculpte. 

(2) On } eut se deman. ler si I’objet que TAmour 
a la che\re tient en main, sur le bandeau du 
Musee de Const an tine, n’est pas egalement une 
torche. La similitude des deux compositions nous 
porte a voir des objets analogues entre les mams 
des deux Amours. Cette similitude nous est encore 
attestee par la presence de la cruche sur les deux 


monuments. II faut rappeler enfm que, dans le 
bas-relief du Musee CdpiloUn, dont il a ete ques- 
tion plus haul, la Venus au bouc est egalement 
accompagnee d’un Amour qui tient une torche 
allumee. 

(3) G'est peut-etre encore le mi^me lyp 3 qiFil 
faut reeonnaitre sur un des graffiti, releves par 
M.Wet3tein,dansleHarra: Zeitschr. derD.MorgenL 
Gesellsch,, t. XXX (1876), p.31 4, pi. i.Kestpourtant 
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Venus du bandeau de Batna est, comme celle de I’intaille du Musee Britannique, 
un empi’uat fait a la mythologie grecque, ou du moins a la mythologie courante ; 
car, a Tepoque assez basse alaquelle a ele execute ce bandeau, la Venus Anadyo- 
mene n'appartenait plus en propre a la Grece. Neanmoins^ et ce fait restant bien 
etabli, la persistance de ce type sur les monuments soit gnostiques, soit orientaux, 
doit fixer notre attention. Nous ne distinguons pas entre ces deux sortes de monu- 
ments, parce que les symboles gnostiques sont empruntes en general aux religions 
orientales plutot qu’a la Grece. Bien souvent meme les monuments qu’on appelle 
gnostiques n'ont rien de chretien, et presentent avec celui que nous etudions ou 
d’autres de la meme famille, une remarquable similitude. 

II faut remarquer en outre la maniere dont est interprete ce type sur les 
monuments dont il vient d'etre question. Venus ne tord pas ses cbeveux, elle 
les ecarte, pour se montrer a decouvert. II semble que, si la forme est grecque, fidee 
soit jusqu'a un certain point orientale , ou du moins que les peoples orientaux 
aient cru reconnaitre dans la Venus Anadyomene une des formes de leur deesse. 
Cette assimilation etait elle legitime et est-elle justifiee par Farcheologie de Tart? 
Jusqu'a present^ on n’a decouvert de figure rappelant le type de la Venus 
Anadyomene sur aucun monument anterieur a f oeuvre d'Apelle. Le t}q)e qui y 
repond, sur les monuments anciens soit de I’Egypte, soit de FAssyrie, c’est la 
deesse nue, vue de face, qui porte ses deux mains aux seins. Cette deesse differe de 
la Venus Anadyomene par un point capital : elle porte les mains a la poitrine , non 
aux cbeveux. 

Peut-etre cependant pourraiFon trouver dans les representations de la deesse 
orientale le germe de la transformation que lui a fait subir Fart grec. 
Un des exemples les plus anciens cerlainement de cette divinite a ele public ici 
meme par M. Lenormant (1). Parmi les antiquites recueillies a Mycenes par M. Schlie- 
mann , figurent deux ou trois petites bract^es d’or , d'un style singulierement 

antique, qui representent une deesse, debout et nue, les 
deux mains ramenees sur les seins. Des colombes volent 
autour de sa tete, c’est une Venus. Cette representation 
s'ecarte de la notre par le point le plus important ; il faut 
remarquer toutefois que la cheveJure de la deesse est divi- 
see en deux, avec une intention symbolique evidente, 
comme sur le bandeau qui nous occupe^ et que ces deux 
moities se recourbent en forme de boucles, comme si elles 
n'attendaient qu’une main pour les saisir. 

Sur les monuments de basse epoque, les deux types sont 
parfois confondus. Aous reproduisons ici deux bronzes 
inedits du IMusee du Louvre, qui proviennent de la Baby- 
lonie, et portent dans le catalogue de M. de Longperier 
les n®*" 159 et 160 (2). Us sont d'un travail tres barbare, ou 
Ton pourrait etre tente, au premier abord, de voir une 
preuve d’antiquite. Mais c’est la barbaric de la decadence. 
Les deux statuettes reproduisent le meme tvpe. La plus 
petite (n® 159) devait servir d'anse aun vase; elle est presque 



possible qu’il faille joindre ce graffito au precedent, 
et que la scene represente simplement one femme 
faisant un geste de desespoir a la vue d’un cava- 
lier qui menace de la transpercer de sa lance. 


(1) Gazette archeologiqtte^ 4878, p. 78. 

(2) Adr. de Longperier, Catalogue des bronzes 

du Musee du Louvre^ nos 459 450^ 
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plate, et Ton voit, par derriere, le point d’atiache. Elle represent^i une petite 
deesse nue , qui porte une de ses mains a sa chevelure et tient Tautre appuyee 
sur la hanche. Sur la seconde (n*' 160), la deesse est vetue. Le has du corps est 
reconvert d'une draperie retenue aux hanches par un noeud, et elle porte sur 



les epaules une sorte de veste echancree par devant, et laissant le ventre a de- 
couvert, qui rappelle bien les costumes de la Babylonie. De la main droite , elle 
tient une boucle de ses cheveux, tandis qu’elle porte la gauche a sa mamelle. 
Mais le geste est le meme que sur la figure precedente. II faut voir, dans ces 
deux divinites, une confusion de Ja Venus orientale et de la Yenus Anadyomene ; 
mais c’est une confusion a posteriori y et sans doute de tres basse epoque. 

Y avait-il entre les deux types une parente ancienne et reelfe ? II est impossible 
jusqu’a present de le demontrer. Peut-etre trouvera-t-on quelque jour une forme 
intermediaire qui puisse servir de transition entre eux ; il serait temeraire de le 
nier a priori, Le courant general de Tarcheologie de Tart tend a rattacher la 
plupart des chefs-d’oeuvre de Tantiquite a des types anterieurs, qui s'imposaient 
aux artistes , et etaient comme le cadre obligatoire dans lequel devait s’exercer 
leur genie. Peut-etre la Venus Anadyomene d’Apelle n etait-elle que Tinterpretation 
artistique d’un type mythologique plus ancien, de meme que la Venus Anadyomene 
du Titien , ainsi que Ta demontre Gerhard , n’est qu'une transformation du 
t}q)e classique de Tantiquite ? Mais dans Fetat actuel , il faut considerer la 
Venus Anadyomtoe comme une creation du genie grec. Car si le mythe de Venus 
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sortant de Tueuf du monde, c’est-a-dire de la grande mer du chaos, est d'origine 
asiatique ; sous sa forme grecque , Venus naissant de Tecume de la mer , il n a 
pu prendre naissance que sur les bords de la Mediterranee. C'est la que les bras 
de la deesse se sont ecartes pour tordre sa blonde chevelure, et qu’elle a regii le 
nom d’Aphrodite. 

II nous reste une derniere question a elucider, Qu’est-ce que la troisieme des 
Venus pheniciennes, la Venus Apostrophia de Thebes, ou la Venus sans nom de 
Megalopolis? I/explicatiou de sonnom est, je crois, donnee par Arteniidore. Dans ses 
Oneirocritiques { 1 ), il y a en etfet un passage tres curieux sur les presages que Ton doit 
tirer des divers aspects de Venus ; etapres avoir parle de la Venus Uranie et de la 
Venus Pandemos, il en aborde une troisieme qu’il appelle Aphrodite Pelagia. Et il 
precise son caractere par ce qui suit : La voir sortir de I’eau : avaououivrjv ^ dit-il, 
« est d'un bon presaae. » Cette Aphrodite Pelagia elle-meme a deux aspects tres 
differeuts : tantot on ne la voit que jusqu'a la ceinture, alors elle est une deesse 
chaste et pure; tantot on la voit toute nue, alors c’est la patronne des courtisanes. 
Elle a done le double aspect^ vierge et debauche, que Ton retrouve dans presque 
toutes les formes de la deesse asiatique. 

Il est difficile de ne pas reconnaitre dans I'Aphrodite Pelagia, qu Artemidore lui- 
meme appelle Anadyomene, et qui est une deesse chaste et pure, la deesse qui 
detourne leshoinmes des mauvaises passions , la Venus Apostrophia de Pausanias, 
Des lors aussi nous comprenons mieux le passage de saint Augustin sur les trois 
Venus qu’adoraient les Pheniciens, et qui n’en formaient qu'une : la Venus du 
mariage, celle des vierges et cedes des courtisanes. Elies ne sont pas differentes de 
celles de Pausanias et d Arteniidore ; ou du moins ces differents auteims avaieut 
en vueles trois aspects principaux souslesquels se revele la grande deesse asiatique, 
elle est mere, courtisane et vierge ; ou, en nous placant an point de vue astrono- 
mique, elle est celeste, terrestre et inf e male. 

Ces trois figures de de esses sont celles memes que nous venons de rencontrer sur 
le bandeau qui fait fobjet du present memoire. Aous venons de le demontrer pour la 
Venus Anadyomene et pour la Venus Pandemos. LaVenus Urania n'est autre que la 
figure de femme qui fait pendant a Baal-IIaman et dans laquelle nous avons reconnu 
f image de Tanit, consideree coinme la deesse Poliade de Carthage. Tous les traits de 
laVenus Uranie coincident avec ceux du portrait de Tanit, tel que les inscriptions et 
les auteurs anciens nous font fait connaitre. Nous ne pouvons mieux faire , ici 
encore, que de reproduire le portrait qif en trace Artemidore : « Aphrodite Uranie, 
dit-iU est surlout propice aux manages , aux unions et aux accouchements. C est 
elle qui provoque les accouplements et les naissances. Elle est aussi propice aux 
agriculteurs, car elle est la nature universelle et la mere de tout ce qui est. Elle est 
aussi propice aux devins^ car c’est elle qui passe pour avoir invente la science des 
presages et de la prophetic. » La deesse propice aux manages, chst Junon, qui 
favorise I’uniou dUnee et de Didon, et dont Carthage est le sejour prefere : 

Hanc terrain dea dicitur omnibus unani 
Post liabita coluisse Samo (ij. 

Le second caractere de TAphrodite Uranie, d'apihs Artemidore, c’est d’etre la 
mere de tout ce qui existe et la protectrice des laboureurs. C’est Paspect que nous 


(1] Artemidor.^ It , 37, 


I (2) .Eneid . , I, io. 
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lui trouvons sur L^s monnaies autonomes do Cartlia£>’t‘ frapjHM‘s on Afrirjn**, ou rllt* a 
constamment les traits de Ceres, et dans les mystcres, ou , jtisqida rtqMiqiu* des 
persecutions chretiennes, Ceres etaitla compaone de Saturne, c'est-a-dire de itaal- 
Htimau. Enfin elle est la deesse des auuures el des devins ; re trait nous rapiadle 
Toracle de Tanit, si celt?bre dans I’ancienne Carthage, et qiii coiiserva sa relehrile 
jusque sous Perlinax. 

Le bandeau duMusee de Constantine nous offre done les trois aspects do laprande 
deesse de Carthage, ouplutdt les troisprinripes (jiCelle represente :rr/r}ur^ 

Peliujia. Cesont, apeude chose pres les trois principesque lesCrecs out pt*rsnnnilies 
sous les traits de Junon^ Venus et Minerve, Hera. Aphrodite et Artean^. On 
s’etonnera peut-etre de voir, confondus sous un nieme noni , des principes si 
diilerents. La faute remonte aux Pheiiiciens. Le nom d'Astarte avail uno signilicalion 
beaucoiip plus large que celui de Venus : seuJement . il s’est jkasst* lii ce qui s'est 
passe dans riustoire du jugement de Paris, e'est Venus qui a r^mjiorte la pomme, 
et qui a eclipse les deesses ses compagnes (1). 

Philippe LERtiEll, 


^ROS SPHI^RISTE. 

{Plaxche 4.) 


La statuette que nous publions fait partie de la riche collectiou de 
M. Camille Le'euyer. Elle aurait ete trouvee, dit-ou, a Paga? de 3Ie- 
garide^ avec plusieurs aiitres figurines represeutant des personnac^es 
du meme cycle, dont I’Eros bachi(£ue ou Hymeuee public dans^la 
pi. 20 de la Gazette avcheologique de 18710 Elle repre'seute Eros 
eiitiO’einent uu, sauf uue ceinture enroule'e autour de ses reins et 
dont les plis retombent par derriere. Sa taille et ses traits sout ceu\ 
d’un adolescent 5 il a des ailes courtes eteployees. Sa tete est eutouree 
de la couronnepalestrique, crcoooic, strop] lium'diionl Hermes protecteur 
des exerclces gymnastiques est souveut coifle, ainsi que les lutteurs 
dans les jeux publics 2 . Les jambes du dieu sont ecart(:es, le pied 
gauche en avaiit, dans i’attitude d’nn bomme qni s’apprete a faire 


(4] Cette C'tmparaison, que Ton pourrait trouver 
un peu hasante'Cj nous ia retrou^ons mot pour 
mot dans saint Augustin. « Les monies hommes 
dit-il, a \eulent ([ue la mtoe deesse soil k la fois 
>enus, la plus belle des etoiles, et puis la Lune; 
Junon et Venus a leur tour se disputenl cel astre 
brillant, comme autrefois la pomme d’or. Car les 


uns appellent Lucifer Taslre de Venus, les autres, 
1 astre de Junun. Mai»^ comme toujours, c/est 
Venus qui a \aincu. » De Cn\ Dt’i,VH, 45. 

(2; Clarac, Siur la Statue de Vioius Victrix, 
p. 25; trcelmer, AoOre de la ’Sculpture (intique du 
Musk du Louvre, 195, 196, p. 219; Frcehner. 
Catalogue de la coll. Bar re., n° 452. 
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un effort. Le bras gauche est serre centre le cote, et la main gauche, 
portee en avant, supporte une sphere ; la main droite s’appuie sur la 
sphere a la hanteur de la poitrine. C’est Eros spheriste ; il va lancer 
la boule en Ini iniprimant de la main gauche un mouvement debas en 
haut, de maniere a lui faire decrire une courhe elliptiqne. Il regarde 
en avant, de face, vers le hut qu’il se propose d’atteindre. 

On sait que les attrihuts ordinaires dn fils de Venus, dans la my- 
thologie post-homerique, sont Fare, les fleches , le flambeau, la 
sphO’e, allegories qui representent les blessures faites par FAraour (I). 
La sphevra e'tait originairement Fembleme du monde, de la souveraine 
puissance, et e'est le sens qudl faut lui attribuer quand elle est un 
attributde Cronos (2). D’apres Jean le Lydien 3 , elle etait opposee au 
miroir, image du ciel eclatant; elle representait la terre. Dans ce sens 
cosmique, elle figure encore entre les mains de Zeus enfant 5 c’est la 
nympne Adrastee, sa nourrice, qui lui a donne ce jouet (4). Zeus 
metamorphose en serpent eutun fils, Zagreus, le Dionysos mystique, 
qui herita de quelques attrihuts de son pere ; c’est ainsi que la splisera 
eut sa place dans les mysteres dionysiaques. Au temoignage de Cle- 
ment d’Alexandrie (0), elle figure au premier rang parmi les cugijoXa 
des mysteres de Bacchus, et il n est pas etonnant de la trouver comme 
symholisant le dieu lui-meine sur un autel : c’est ce qu’a nettement 
etabli , ici meme, M. Fivel 6). 

La sphasra cosmique fut ensuite donnee par Aphrodite a Eros : 
Aphrodite Favait recue cle Junon et de Minerve, quand elle promit a 
ces deux deesses d’engager FAmonr a rendi’e Medee amoureuse de 
Jason (7). La sphaera devient ainsi erotique, et ce caractere est accentue 
davantage encore dans Nonnos 8), on elle figure comme le prix de la 
lutte entre Eros et Hymenee : ce dernier la presente comme un habile 
ouvrage de sa mere Uranie, et comme reproduisant la beaute d’Ai'gos. 
C’est peut-etre une allusion au role cosmique de la sphere qu’il faut 
reconnaitre dans un bronze du Louvre qui figure Eros, entierement 
nu, le pied droit pose sur une sphere (9 . Quoi qu’il en soil, dans 
les legendes |)opularisees par les poetes orphiques, la sphere, entre 
les mains d’Eros , equivaut a une fleclie amoureuse, et ce n’est pas 


(1; Gerhard, Ueber den Gott Eros, 18o0. 

(2; Millin. Galerie mythoL, 1 . 1, pi. ii;Gerhard5 
Gesamm. akad. Abhrindhingen, t. II, p. 105 et 121. 

(3) De me) 2 s., IV, 38, 

(4) A poll. Rhod., Argon., Ill, 132 et s. ; /Esch}l. 
Prometh., 936; Strab., XII, p. 588; Eustatli. ad 
Homer. Iliad., p. 355 et 1321 ; cf. L. Fivel, Gaz. 
archeol., 1875, p. 118. 


[5) Clem. Alex., Protrept., II, 18; Euseb. , 
Praep. Evang., II, 2. 

'6; Gaz, archeoL, 1875, p. 117. 

7) Apoll. Rhod., Argon., Ill, 132ets. ; Philostr. 
Jim , Ico7i., 8. 

fS' Dionys., XXXIII, 67 et s. 

,9) A. de Longperier, Notice des bronzes du 
Louvre, no 179, p. 42. 
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inipunement que le cruel enfant la jette a qnelqu’nn. Souvent elle 
remplace Cupidon absent, et on la tronve figurant senle a cote de la 
dt ■esse de la Volnpte dont ellc symbolise les jenx 1 . D’autres fois, 
elle est a cote d’Eros et semble presider a nne scene anioureuse '(2'. 
Un des plus curieux vases donnant une peinture de ce genre , que 
nous puissions citer, a ete public par O. Jahn 3 et decrit par de 
Witte. On y voit une table a quatre pieds sur la([uelle esl posee une 
spbaera; a droite, une femme pese deux Amours places dans les pla- 
teaux d’une balance. Cette composition rap])e]]e la spbnera place'e sur 
Eautel de Zagreus 4) et celle que I on voit sur les juonnaies de frajan 
eii Crete; elle rappelle aussi les monuaies de Eyon au type de I’autel de 
Rome et d’Auguste, et celles de Gordien 111 frappees a 'riiessalonique, 
ou Ton voit un trepied supportant une on plusieurs spheres a . Mais elle 
se rapproche surtout de la peinture de Pompei , connue sous le nom 
de la Marchande d’Amours 6', et d’un vase de la collection Lamberg 
qui represente Eros et Aphrodite sous la forme de Psvche 7h Ici , 
nous avons une scene qui va nous servir a expliquer le mouvement 
que figure PEros de notre terre-cuite. Sur le vase de Lamhcrg, 
rAmour hermaphrodite joue avec une sphere ({u’il hmce a Venus, 
debout en face de lui. Le dieu vieiit de lacher la balle apres lui 
avoir donne de la main droite une impulsion de bas en bant. C’est 
un autre moment du jeu que celui que represente notre statuette; 
mais c’est le meme mouvement daus les deux cas, la meme maniere 
de lancer la balle; seulement, d’apres la statuette, Eros va executer 
le mouvement dejii accompli sur le vase. 

Un oxybaphon du Musee National de Naples nous donne une scene 
analogue dans la lutte de N enus et tie Proserpine pour la possession 
d’Adonis '8'. Prosei’pine, paree d’un collier et la tete ceinte d’une 
bandelette , s’appuie sur une stele qui porte I’inscription suivante ; 
1-1H5AN MOI TAN lOlPAN , on in’ a envoye la sphere. Eros, debout 
entre les deux deesses, jette en effet une balle a la Venus infernale. 


{\] Ch. Lennrmant et J. de Witte, El. desmon, 
ceram., t. IV, pi. \iii, p. 141 ; voy. aussi p. 21 et 
189, et t. I, pi. xvi, etc. 

(2) Millin^eiu Anc. uned. monum.y pi. xiii ; 0. 
Jahn, Beschr. d, Vasensamml. Kon. Ludwigs in 
Miinchen, n^s 806, 807; Stephanie Vasensamml. d. 
Ermitage, no 408 ; El. des moiu ceram. , t. IV, 
pi. XIV, Lxvni, Lxxiv, etc. 

(3) Archdol. Beitrdge, pi. vni, p. 217; J. de 
Witte, Catal. Durand^ p. 224^ n® 665; cf. CataL 
of vases in the British Museum, n® 1370. 

(4) Gazette archeoL. 1875, p. 117. 


(51 Spanheim nt/ Callimacli., p, 45; cf. Artaud, 
Disc, sur les monnaies I'omaines au revers de 
Vautel de Lyon, pi. i. 

'6, Ann. de rinst. arch., t. V, p. 314. 

7: A. de Laborde, Vases de Lamberg, t. I, \i‘zn. 
VII. p, 23; Ch. Lenonnant et J. de Wide, El. des 
mon. ceram., t. IV, f)l. xxxiii, p. 127 et 169. 

8^ Millini^cn, Anc uned. monum. , pL xii; cf. 
Ch. Lenormant et J. de Witte, EL des mon. ceram., 
t. IV, pi. LX, p. 186; Heydemann, 

Mus. zu Neapel, no 2872. 


o 
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tout eii se tournaut clu cote tie la Venus celeste, qui parait surprise 
et contrariee. C’est une allusion au recit tie Panyasis, conserve par 
Apollodore (1), tl’apres lequel Proserpine ayaut vu le jeune Adonis, 
eu devint aiuoureuse et lut atteinte de ses traits on de sa sphere. 
Gerhard a dernontre la certitude de Passimilation d’Adonis avec 
Eros 2;. Millingen a rapproche aussi de cette scene ces vers d’Ana- 
creon conserve's par Athenee (3) : 


2c5«ty^ S-o'jts p.s Tzopfupi-o 
BstXXwv yo-j'joy.oiJ.riz ’Eooog 
N-^vt noiy.iloaatj.'sa.'/.a (4-] 

I'jixrMiQct'J TTp&xaXaiTat. 

a Eros aux cheveux d’or, me lancant ii son tour une halle de 
pourpre , me provoque ii folatrer avec une jeune hlle aux sandales 
de couleur. » Sur ce vase de Naples , le mouvement d’Erqs pour 
lancer la halle est hien dlfterent de celui de notre statuette. Eros ne 
fait pour ainsi dire que laisser tomher la sphere que sa main enve- 
loppe par la partie supG’ieure. On pent faire la meme remarque sur 
PEros spheriste d une lanipe trouvee a Pompei 3 5 il en est de meme 
pour un Amour de I’ancienne collection Barre qui tient une halle 
dans la main droite ahaissee; il porte sur la tete une couronne en 
torsade cornme celui de notre terre-cuite 6 ). 

Quelquefois, la halle est lancee non point par Eros, mais par un 
ephehe : le dieu ne fait que presider ii la scene. C’est le cas qui se 
presente sur une pelike a figures rouges de fahrique apulieune, puhlie'e 
par Gerhard (7;. Nous voyons un ephehe entre deux jeunes femmes, 
et, en haut, I’Amour hermaphrodite assis sur une colline. L’ephehe 
tient d’une main une sphO’e et de I’autre un baton noueux ; la femme 
assise devant lui etend les deux mains pour recevoir la sphere qu’il 
va lui lancer, tandis que la seconde placee derriere lui parait mani- 
fester sa surprise. C’est , comme on le voit , une scene qui offre des 
analogies fiappantes avec celle du vase de la collection Lamherg; 


(1) HI, u, i. 

[tj Gerhard, Etrusldsche Spiegel^ pi. cxvi ; cf. 
Ann, de I'Instit. arcfieol.^ t. XVIG p. 391. 

;3) XIII, 72, p. 599. 

(4) Hesych., o’ccv/aAa; Suid. et 

Phot., a-a/AoaAa, VTraJ'n/JLOira, 


(5} Herculanim et Pompei, t. VII, 3e serie, 

pi. XLVIii. 

(6) \V. Froehner, Catal. de la collect, Barre, 
no 452. 

(7; Mgsterienbilder, pi. xi ; cf. Ch. Lenormant 
et J. de Witte, EL des rnon. ceramogr., t. IV, 
pi. Lxxv, p. 213. 



mais le geste de Fephebe pour lancer la sphere est Lien dillerent de 
celui c{iii est exprime par FAmour sur ce vase et sur notre terre-cuitc : 
il leve le bras a la hauteur do la tche, et euveloppe de sa main la 
partie superieure de la sphere pour lui imprimer un mouveiueut de 
haut en has, et n’avoir, pour aiusi dire, qu a la laisser tomher comine 
s’il jouait a la balle an bond. Sur uu vase de la secoude collection 
Hamilton, une jeune femme, Egiue sans tloule, eulevce par uu aigle, 
laisse tomher une sphere de la meme mauiere (F;. 

La halle on la sphere etant Fatlrihut d’Eros, ce dieii dans les 
fictions pochiques est devenu le protecteur des jeux; de lialle, et sou 
image presidait aux Gymiiases eutre cedes d’Hermes et d Herciile :2). 
Meleagre fait allusion a Eros joueur de balle quaud il dit : 


Icaioirj-'/.'j TGV -oi'S'j)- o’ 'iD.toowca , 

i i it* i ’ 

BaXXst Tav iv i;j.o\ 7:a/).Ga£vav x.oaotav , 

A}}' avs avixuaiyjzay rioiov z\ o'dr.b 'jIv a.c 

< i ' i 

oy/. oiao) rav icsr;. 

^ " It 

« En moi , je uourris uu xlmour joueur de ballon ; a toi, Heliodora, 
il lance le cceur qui bondit dans nion sein. Que le Desir prenue part 
au jeu, car si tu rejettes mon cceur loin de toi, je ne supporterai pas 
cet outrage aux lois de la palestre 3 . » 

Je n’entrerai pas dans le dGail des differents jeux de balle 
[aoaipiap.a) pour lescfuels les Grecs et les Romains etaient si pas- 
sionnes ii). Je dirai seulement <fue dans la palestre grecc[ue, telle que 
Fa decrite Vitruve , on ne trouve pas de local special pour les jeux 
de balle; les grands jeux, comme la balle commune i-i/otvoc, 

iifiijiyri], la balle celeste oyoavca', la pbceninde (satvtvoa , la balle elite 
devaient s’executer en plein air, soit dans le stade, soit dans le 
xyste (o). Chez les Romains, au conti’aire, il y avait, dans les thermes 
publics et prives, une salle de jeu de paume appelee sphacristevium (()\ 
Les Grecs avaient dilferentes expressions pour exprimer Faction 
de lancer la balle. On disait jeter (dir.zsiy), lancer d.'piyxi. , 


(1) Cli. Lenormant et J. de Witte, EL des mon. 
ceramogr., t. 1, pi. xvi. 

(2) Athen., XIII, p. 561;Eustath. ad Odgss., 
©5 267; cf. A. S. Murray, Gazette archeoL, 4876, 
p. 97. 

'3} 31eleagr. , Carm»^ xcvii. 

'4' Becq de Fouquieres, Les Jeux des anciens, 


p. 476 et suiv.; W. Wacbsmuth, Hellenische Alter- 
thumskunde, t. II, p. 57 et s. 

[d] Pollux, Onom., IX, 104; Martial., Epigr., 
XIV, 46. 

(6) Suet., Vespasian.^ 20; Plm. Jun., Ep., II, 
17; Lamprid., Alex, Sei\ , 30; Galen,, De lusu 
pilae, t, IV, p. 240 et 301. 
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eiivoyer (Triyirstv) , projeter (Tipor:itj.T:ci'j) , relancer (sx^aTrav , avttrts'ixTOtv) , 
j-envoyer (avtaouvat), repousser (avTaTiofijOsw) (1). II semble que notre 
Eros a'jaifji'jxr,: va accoinplir raclion expriniee par ixpoKiumiy , dans le 
jeu appele parce qu’il etait reserve aux adolescents (2;.- II est 

sur le point de projeter en avant la sphere, mouvenient deja execute, 
nous Eavons dit, sur le vase de la collection Lamherg. II est possible 
aussi de reconnaitre, dans I’attitude d’Eros , le jeu qu’Oribase decrit 
comme il suit; & II y a une troisieme espece de petite balle, plus 
grande que la precedente; on y joue en se placant a une certaine 
distance. Ce jeu est de deux especes, selon qu’oii reste en place ou 
qu’on court. Quand on reste debout, en place, on lance la balle avec 
force et en la suivant de la main ; on y trouve un grand pi’ofit pour 
les bras et pour la justesse du coup d’ceil. Le jeu de paume qu’on 
fait en couraiit, est tout aussi avantageux aux bras et aux yeux que 
le precedent ; mais en outre il est utile aux jambes , a cause de la 
course, et a I’epine dorsale, a cause des flexions qu’il exige » (3;. 
Il suffit de comparer notre statuette a la peinture du vase de la col- 
lection Lamberg pour reconnaitre que, dans le premier cas, Eros 
execute le jeu decrit par Oribase, en restant en place, tandis que, 
dans le second, I’Amour lance la balle en courant. Un autre vase 
de la collection Lamberg nous oifre une scene fort curieuse, en ce que 
deux jeux differents paraissent y etre a la fois representes (4). Quatre 
femmes accompagnees de deux Eros dansent et jouent a la balle ; 
Tune d’entre elles envoie son ballon a terre; elle joue seule a la balle 
au bond a-cy5<z|tc , sur laquelle Pollux nous donne ces details : « 11 
fallait, dit-il, frapper la balle sur le sol pour la faire rebondir, puis 
atteindre la balle en mouvenient en la renvoyant de nouveau avec 
la main se lieurter au scd o ». Les autres persounages semblent jouer 
il la balle commune : un Eros etend les bras pour recevoir une balle 
que lui envoie sans effort une femme place'e devant lui j ii cote, une 
autre femme recoit une balle d’un second Amour. 

Bien differents sont I’attitude et le jeu exprimes par une autre 
serie de monuments que nous allons examiner. G’est d’abord un Eros 
en marbre, du Musee du Louvre (G). Il etend les deux bras en I’air, 
presque verticalement , comme pour recevoir le ballon, et penche 


(1) Pollux, 0«om., IX, 107; voy. Becq de 
Fouquieres, Les Jeux des anciens^ p. 191. 

(2) Pollux, IX, 104. 

(3) Oribase , CEuvres compl , ed. Bussemaker 
et Daremberg, t. I, p. 529-530. 

(4) A. de Laborde, Vases de Lamberg^ pL xlvii, 

p. 62. 


(5) Pollux, Onom»^ IX, 105 ; Eustath. ad Iliad , 
p. 160J, 33; Petron., Sat., 27. 

(6) Clarac, Mus. de sculpt., t. IV, p. 145, et 
pi. 282, no 1460. Une pierre gra\ee par Antioclios 
et publiee par Raspe a quelques analogies avec 
cet firos : Raspe, pi. xliii, no 7064. 
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forteiuent la tete en arriere, comnie pour eviler uu choc. C’est le jeu 
de la grosse balle ou du ballon dont il est question dans I’Odyssee , 
quand Honiere deceit les jeux celebres eu rboniieur d Ulysse dans 
File des Pbeaciens : « Halios et Laodainas prirent uue belle balle 
couleur de pourpre qu’avait faite I’habile Polybe; le premier la lanca 
vers la blanche nuee en se reaversant en arriere, I’antre, bondissant, 
la saisit habilement avant qu elle retomhat a terre I ». C’est ce jeu 
du ballon que deceit ainsi Oribasc : « L’exercice de la grande J)alle 
ne differe pas seulement par la dimension de rinstrument, mais 
aussi par la pose des bras- car, dans tons les cxercices dont nous 
avons parle, les mains soiit toujours placees plus has que les epaules, 
tandis que, dans celui-ci, elles sont elevees au-dessus de la tete, et, 
par suite, la partie charnue des lombes est portce eu arriere. I’arfois, 
on marche sur la poiute des pieds en elevant le hras^ d’autres Ibis, 
on saute quand la balle passe par-dessus (:2 ». Deux Eros de I’ancienne 
collection Barre executent ce mouvement ; ils out les deux bras leves, 
la tete inclinee en arriere, et le corps replie et cornme en arret, pour 
recevoir un objet volumineux venant d’en bant 3). Mais dans toutes 
ces representations, nous voyons seulement Eros recevant un ballon 
qu’on lui lance; nous savons aussi comment ce ballon etait lance, 
par des monnaies de Gordieii III, frappees a Mceonia de Lydie (4b 
Elles nous pre'sentent une allusion aux jeux Pytbiens : trois person- 
nages nus, sauf une large ceinture, jouent au ballon; ils tiennent la 
sphaera sur le poignet, et ils vont lui donner un coup violent, avec 
Eavant-bras qui est , a cet effet , reconvert d’une sorte de brassard : 
les Romains appelaient ce jeu, ballon de poing, follis pii^ilatorius, 
• Un Eros en bronze, du JjOuvre, dans Patti tude (Pun splniriste, a (iga- 
lement les poignets ornes de brassards, et M, de LongpG’ier propose 
d’y recounaitre un genie du ceste . 

Sur les vases peints, la spbaera parait assez souveut travei’S(ie, sur 
son pourtour, par des baudes de diverses couleurs : ce sont les la- 
nieres de cuir qui servaient a lui donner plus de consistance et de 
cohesion, ou plutck les diflerentes baudes d’eboffe ou de cuir cousues 
ensemble sur son pourtour. C’est pour cela que les auteurs auciens 
nous parlent de balles de plusieurs qouleurs : ccaioa -or/.O.vj (6 , ogooj- 


(1) Odyss., 0,372; Pollux, IX, 104. 

(2) Oribase, (JEuvr, comp., t. I, p.o30. 

(3) Frcehner, Catal. de la coU. Barre, ii'^s 453 

et 4o8. 

(4) Mercurial is, De arte gymnast ica, p. 89 ; 
Artaud, Di>c. sur les monnaies romaines au revers 
de Vautel de Lyon, pi. vii ; Butliger, Ainalthea, 


t. I, p. 27; F. Osann, Archaol. Zeitung , 1847, 
p. 88-89; Becq de Fouquieres, Jeuv des anciens^ 
p. 209. 

o; A. de Lonirperier, ?sotire des bronzes antiques 
du Louvre, 175, p. 41 ; aulre^ n° 176, p. 42. 

Dio Chrysost., Orat., LXXIV, p. 399. 
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G'^alocf. (]), aouloa. dan'r, (;2 ; Ovicle pai’le de balles nuancees , 
piquetees 3^. Hesycliios definit ]a balle [r.odla) une sphere fabriquee 
avec des tissiis diversement colories (4\ La balle que Venus donne a 
Cupidon, d’apres le passage des y^rgonautiques que nous avons cite, 
est « une boule creuse et a jour, formee de cercles d’or, entre lesquels 
serpenle un lierre; lorsqu’ou la jette en Fair, elle trace, en retombant, 
un sillon de luniiere, pared a celui que laisse apres elle une etoile 
qui tonibe du firinainent '». 

Cependant , les monuments, les vases peints nous montrent aussi 
la balle d une seule couleur : la spbaera avec laquelle Halios et 
Laodamas jouent dans File des Plieaciens etait couleur de pourpre (o). 
Dans un fragment d’Anacreon, que nous avons cite, Eros jette une 
balle de pourpre (G) ^ Claudien parle dbine balle couleur d’or (7), et 
Petrone de balles vertes (8). 

D’apres la donnee mytbologique, la spbaera est quelquefois echangee 
avec la pomme, et il n est pas toujours facile de reconnaitre , sur les 
monuments, si Eros tient une spbaera ou une pomme (9). L’une et 
Fautre sont des symboles erotiques, et Eros jette la pomme aussi bien 
que la sphere. Aristophane, dans les Nuees^ fait dire au Juste s’adi’es- 
sant au jeune bom me : 

ct 5 iiaor.xu'j, ha. p.ri npbg ravzot. 

plriOdg -jnb r.op'Ji^iov, ZYjg ev'/ksiag dnodpauaz-^g (Id). 

u Tu n’iras pas voir de danseuse, de peur qu’en la regardant avec 
plaisir^, la courtisaune ne te jette la pomme et que tu ne perdes ta re- , 
putation. » Suidas dit aussi : BaXLtv uriXoig im rdiv x'Xf/avb'jza'j , coy apwct , 

« Jeter des pommes a ceux qu’elles reiicontrent et dont elles devien- 
nent amoureuses (11) et Virgile : 

Malo me Galatea petit lasciva paella (12). 


[1} Plat., Ph(pd., p. HO. 

(2) Glauc., Epigr»^ XII, 44, 2. 

(3} Pictasque pilas : Metamorph.^ X, 262. 

(4) Hesych., ^aAAa. 

(5) Odyss. , 0, 370. 

(6^ Alhen., XIII, p. o99. 

(7) Ciaudian,. Eyicom. Seven , auratam jaculata 
pilam. 

(8) Sat,^ 27 : pila prasina. 

(9) Y. Stackelberg, Grab. d. Hell.^ pi. xvii, 3; 
Gerhard, ArchdoL Zeitung, 1849, p. 12; Panofka, 


Coll, Gargiido, no 285^ dans VArchdol. Zeitung de 
1848, p. 301 ; Clarac, Mus. de sculpt., no 1469, A, 
pi. 630, A, t. IV, p. 147, et n® 1843, pi. 631, t. IV, 

p. 131. 

(10) Nub., 983-984; Schol. a. h. L 

(11) Suid., BctAACiy ^yj'Aoif. 

(12) Eclog., Ill, 64. Cf. sur le m^the de Melos et 

de Pelia : Serv, ad Eclog.,\in, 37; Gh. 

Lenormant et J. de Witte, EL des yiion. ceram,, 
t. IV, p. 186 et 227. 
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La porame, clans la mythologie grecqiie et I'omalne, joue clone son- 
vent le meme role que la spliaera : ces deux attributs, clans la main 
d’Eros, symbolisent la meme idee, et reiiqdacent les llecbes de 
I’amour. La pomme comme la sphere avait ete doiiuee a Eros par sa 
mere, et Eon salt combieu sont frerjuentesles representations oii Vcbius 
tient une pomme a la main f l). 

EnxEsi r.A]5EL().\. 



On a signale (2) comme un des sujets qui se rencontrent frequemment parmi 
les terres-cuites de Tanagra, la femme a sa toilette , qui arrange sa coitfure en se 

(1] yoy. Gerhard, Gesamm.AbhandL, pi. xsvni, [ dans la Gazette archeoL, 1879, pi. 16 et p. 94- 
no 5; et i Aphrodite Antheia publiee par M. Fivel | ^2) Frcchner, Catalogue Albert Barre, p. 32. 
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regardant dans un miroir rond en forme de boite. Ce sujet familier, dans ses re- 
petitions, otfre d’assez nombreuses variantes. Le plus ordinairement la femme est 
assise , comme dans une figurine que la Gazette archeologiqiie a publiee il y a deux 
ans (1). Le croquis que nous donnons aujourd’hui reproduit, a nioitie des pro- 
portions de Toriainal, la composition d’une statuette tanagreenne appartenant a 
S. A. IL Monseigneur le due d’Aumale. Ici la femme qui s’aide du miroir pour 
achever d ajuster sa coiffure^ est agenouillee a terre. C’est un motif nouveau, et 
dont nous ne connaissons pas d’aiitre exempfe. On ne sa)irait rien voir de plus 
naturel ni de plus heureuseinent gracieux que Tattitude et le mouvement de cette 
figure. E. DE CIIANOT. 



^ M, Fi\ Lenormant. 


Monsieur , 

Vers le mois de septembre dernier, il me fut signale qu’une dalle tumulaire 
etait releguee dans le jardin d'une maison portant le numero 6 de la rue du Val- 
de-Grace. Je mV rendis aussitot pour sauver ce monument de la destruction, en 
en faisant I’acquisition , sauf a le coder au Musee Carnavalet, si cette pierre avait 
un certain interet. 


(1) 1878, pi. 10. 
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Au lieu d’une pierre tumulaire, je ne trouvai que la sixieme partie d’une tombe, 
malheureusement sans inscription, de la deuxieme moitie du xvi*^ siecle. Ce frag- 
ment me parut cependant assez interessaut par la richesse de sa decoration et la 
presence des deux blasons des defimts. J’offris un prix que le veiuleur naccepta 
pas, et j’allais niYdoigner sans conclure de marche, quand cet iiidividu me dit : 
« Mais j’ai la dans les gravois, pres du fumier, une pierre scu]pte(* qiii fera leuit- 
etre mieux votre affaire ». Effectivement , malgre la malproprete donl elle etait 
recouverte, je reconnus bien vite que j’avais devant les yeax un ex-voto des pre- 
miers siecles L'affaire fut bientot conclue, et voici , Monsieur, comment j(‘ suis 
devenu possesseur de cet interessaut monument. 

Aujourd’hiii j’ai Thonneur de vous en adresser un dessin reduit au quart de la 
grandeur originale, tres heureux si cette petite decouv(‘rte pouvait etre util»‘ a la 
science et trouver place dans votre belle publication periodique. 

Paris, S fevrier 1880. 

Cii. FICIIOT. 


Le plus grand nombre des steles votives africaines en rhormeur de Saturne 
provient de Setif , Mons et Djimilah, c’est-a-dire de la region montagneuse situee 
a I’entree de la Petite Kabylie. La pliipart de ces steles, dout beaucoup sont 
conservees au Louvre, sont divisees en trois registres, dont le premier contient 
le buste de Saturne, ordinairement voile, seul ou accompagne d’attributs : le 
second renferme le sacrificateur accomplissant le voeu ; le troisieme contitmt Tins- 
cription. Dans quelques-uns de ces monuments, cependant, le nom du dieu se 
trouve au-dessus du premier compartiment , tandis que les noms des consecrateurs 
sont graves au-dessous du second; le troisieme contient alors la representation 
de la victime offerte (1). 

Dans une autre contree egalement montagneuse , au milieu des ruines qui cou- 
vrent les pentes septentrionales de TAures, les monuments votifs en riionneur de 
Saturne se rencoutrent frequemment. A Khenchela (I’antique Ma^culo). ces steles 
offrent a peu pres les memes dispositions qu’a Setif et a Mons {2;. A Lambese , 
au contraire, ces monuments presentent une particularite : c'est que le buste de 
Saturne voile et barbu, place dans le registre superieur, y est toujours acconipa- 
gne a droite et a gauche des bustes du Soleil et de la Lune. En outre, ces monu- 

L I, pi. LVi ; monument trouve a Djimilah. 

(2) Bullet, de la Soc, des Ant iqua ires de France, 
1876, p. 72 et s. 


(1) Explor. scientif. de VAlgerie, Archhlogie pBT 
Delamare, pi. 93, no 94, no 4; deux steles 
provenant de Mons. Architecture par Ravoisie, 


6 
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ments sont de dimensions moindres que ceux dont il etait question tout a Theure ; 
ils ne se composent que de deux compartiments. Le registre inferieur contient un 
homme debout et un belier; quelquefois, a la place du belier, un autel avec la 
tete du meme animal. Ces steles se rencontrent frequemment dans les mines; on 
pent en voir plusieurs encastrees dans les murs des maisons de Lambese, et spe- 
cialement dans la maison des Soeurs. C’est a cette categorie que parait appartenir 
le bas-relief de M. Fichot, qui a appartenu au commandant Delamare^ et dont 
Tinscription a ete publiee par M. Leon Renier,- sous le n® lo43 de ses Inscriptions 
de lAlfjerie, Les ruines de Timgad (F antique Thamugadis') , dont il provient , sont 
du reste tres rapprochees de Lambese. 

Ant. HEROA de VILLEFOSSE. 


J'ajoute a mon tour quelques observations a celles de M. Heron de Yillefosse , 
au sujet du fragment de stele votive si heureusement retrouve par M. Fichot dans 
des conditions tres inattendiies. Il me parait, en elfet, un monument d’une impor- 
tance exceptionnelle pour Tetude de la religion punique des provinces africaines , 
telle qu’elle subsistait, affublee d’un vetement classique transpai’ent , au temps de 
la domination des Romains. 

D'apres la comparaison avec les autres bas-reliefs de la meme classe , que vient 
de rappeler notre savant collaborateur, et specialement avec ceux de Lambese , 
ce n’est pas Saturne qu'il faut reconnaitre dans le personnage barbu et voile, place 
sous une niche et dont la tete subsiste seule au registre inferieur; c'est le pretre 
C. Nonius Donatus accomplissant son vceu , conformement aux termes de Fins- 
cription : SATVRNO AVG«5?o SACr«m. G NONIVS DONATVS SACERD05 
VOTVM SOLVIT. L’image du dieu auquel est faite la dedicace doit etre cher- 
chee dans les sculptures du registre superieur. Et en effet, nous y voyons, entre les 
deux bustes du Soieil et de la Lune , une figure de Saturne, caracterisee a ne pas 
s’y meprendre par les deux attributs du voile qui couvre sa tete et de la harpe 
qu’il tient a la main. 

Mais ici Fattitude donnee au dieu est absolument nouvelle ; nous n en connais- 
sons jusqu'a present d’exemple sur aucune des steles d’Afrique dediees a Saturne, 
ni sur aucun autre monument de quelque classe que ce soit. Il est couche sur des 
coussins^ et la pose genei’ale de son corps, celle en particulier de son bras gauche 
derriere sa tete, est la pose consacree dans les ceuvres de Fart antique pour exprimer 
le repos, et meme le sommeil. C’est, par exemple , celle des figures classiques 
d’ Ariadne endormie k Naxos. 
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II me semble done que nous avons ici Texpression plastiqiie d’uno donnee 
capitale dans les religions semitiques ou syro-pheniciennes , celle du somineil 
hivernal du dieu solaire, qui se reproduit periodiquement chaque annee. 

Tout le monde connait le beau recit qui se lit dans la Bible, au premier livre des 
Rois (le troisieme dans le systeme de designation de la Yulgate latine) , quand II 
s’agit de faire prononcer le ciel meine entre les deux religions qui se dispiiteut 
Israel. La scene se passe sur le Carmel ; le propliete Elie , d’un cute , les 
quatre cent cinquante prophetes de Baal et les quatre cents prophetes d'Astarte 
entretenus par la reine Jezabel^ de I’autre^ ont eleve en presence du peuple deux 
vastes buchers d’holocauste, Tun a Vahveh, I'autre a Baal; il s’agit d«' savuir sur 
lequel descendra le feu celeste pour consumer les victimes. Les prophetes de Baal 
appellent depuis plusieurs heures leur dieu a grands cris , et aucun miracle ne se 
produit. Elie les raille en ces termes : « Criez bien fort, puisqu’il est dieu; 
surement il est absorbe dans une meditation, ou bien il est occupe a un travail, 
ou il est en voyage; peut-etre aussi qu'il dort et qiEil fiiiira par se reyeiller( t) 
Ainsi que I'a reconnu Movers (2), chacune des phrases contient ici une allusion 
satirique a un des mvthes que Ton racontait sur le dieu, sur ses travaux, pareils 
a ceux de T Heracles grec, sur ses loin tains voyages et sur son somineil period! que. 

En etfet, la derniere indication est eclaircie par la fete du « reveil de Melqarth », 
HoaxXio'j;, celebree aTyr au mois syro-macedonien de peritios (3j. L’epoque 
de cette fete est celle du 2o decembre, jour ou les Sarraceni fetaient, au dire de 
saint Epiphane (4), la renaissance du jeune Soleil, entrant a minuit dans un 
sanctuaire souterrain, d’oii le pretre ressortait bientot en criant : « La vierge a 
enfante, la lumiere va recommencer a croitre ». A la meme date avait lieu le natalis 
Solis bivicti dans le culte oriental du Soleil^ implante a Rome au iii^ siecle I'i), et 
aussi la grande fete perse de Mithra (6), ne de la pierre au fond d’une grotte 
obscure (7). On sait que e’est le desir de deraciner ces fetes essentiellement 
populaires, en les remplagant par une ftde de la religion nouvelle, qui lit fixer, dans 
le commencement du iv'" siecle, au 2o decembre, paries chefs deEEglise d’Occident, 
la celebration de la naissance du Christ, dont ranniversaire exact etait in- 
connu (8). Le Christ etait pour eux, dans un sens spirituel, le soleil nouveau, 


(1] I Rei:., XVIIl, 27. 

(2) Die Phcenizier^ t. I, p. 386. 

(3‘ Joseph., Antiq, jud.^ YlII, 5, 3; cf. Contr, 
Apion., I, 18. 

(4; ^p.'Schol. Gregor. Bodley.,p. 43; cf. Lobeck, 
Aglaopham.^ p. 1227. 

(5) Preller, Rcemische Mythologie^ p. 756. 

(6) Hamrrer, dans les Wiener Jahrbiicher der 


Literatii)\ 1818, I, p. 107; surlouL la disser- 
tation de 4yindiscl)mann, Mithra^ ein Beitnig zur 
Mythengeschichte des OrientSj Leipzig, 1857. 

(7) S. Justin., Contr. Tryphon., 70; cf. Eubul. 
ap. Porpliyr., De antr. Xymph., 6. 

,8) 4 oy. les notes du P. Petau sur les oeuvres 
de I’empereur Julien, p. 87. 
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sol iioviiSy dont les paiens celebraient la naissance physique au jour ou cet astre 
recommence a monter dans les cieux (1). 

Dans la fete tyrienne du « reveil de Melqarth on offrait des cailles en sacrifice 
au dieu, en souvenir, disait-on, de ce que, dans son expedition en Libye , il avail 
ete tue par Typhon, mais que son compagnon lolaos Favait ressuscite enlui faisant 
respirer Fodeur d’une caille (2). lolaos est ici manifestement le Yol des inscriptions 
puniques (3), le dieu fils de la triade de Carthage (4), qui joue aupres de son pere le 
r6le de serviteur auxiliaire, de maldk ou ange pour parler le langage de la theologie 
semitique (5). 

Apollodore (6) raconte que Typhon^ dans sa lutte fameuse centre le maitre de 
FOlympe (7), bien que blesse par la foudre de Zeus, enlaga le dieu dans ses replis 
de serpent et parvint a lui arracher les nerfs de ses bras et de ses jambes, ce qui 
laissa sans force le roi des immortels et assura momentanement la domination de 
Typhon sur Funivers, jusqu’au moment ou Zeus fut parvenu a recouvrer ses nerfs. 
Ce recit bizarre, ou les nerfs de Zeus sont le symbole des liens qui maintiennent 
Fharmonie de Funivers, n’est autre qu’une variante de celui que nous venons de 
rappeler. Nonnos de Panopolis , qui a recueilli tant de mythes de la Phenicie, 
developpe curieusement celui-ci dansle premier livre de Dionysiaques, 

Zeus, depouille par Typhon de sa foudre et de la harpe qui a ete avant lui Farme 
de son pere Cronos, en meme temps que le monstre lui arrachait ses nerfs , appelle 
Cadmos a son secours. II promet au heros tyrien, si celui-ci parvient a lui rendre ses 
forces et ses armes, de le proclamer le sauveur et le restaurateur de Fharmonie de 
Funivers, et, comme tel^ de lui donner Harmonic pour epouse. Cadmos se charge de 
Fentreprise et part pour le pays des Arimes. Deguise en berger, il se presente en 
jouant de la flute aupres de la grotte ou reside Typhon et ou il a cache les nerfs de 
Zeus. Charme des sons de Finstrument, le monstre sort de son antre, et Cadmos 
s'enfuit a sa vue. Mais Typhon Fappelle , le rassure , lui demande de s’arreter et de 


(1) Yoy. Creazer, Religmis de rAntiquite, trad. 
Guigniaut, t. I, p. 364. 

(2) Eudox. ap. Athen., IX, p. 392; Eustath. ad 
Odyss., 0, p. 1702. 

(3) Voy. ce que nous en avons dil dans la 
Gazette archeologique^ 1876j p, 127. 

(4) Pol^b., Vll, 9; A. Maury, dans Guigniaut, 
Religions de VAntiquite, t. II, p. lOiO ; Fr. Lenor- 
mant, Gaz. archeoLy 1876, p.126. 

(5) Sur cette conception du maldk divin et son 
importance dans les religions semitiques, outre 
Particle de M. Philippe Berger publie dans la 
presente livraison de notre recueil, \oy. du meme 
savant, VAnge d^Astarte^ etude sur la seconde 


inscription d'Oum-el-Awamidy dans La Faculte de 
Thhlogie protestante de Paris d M- Edouard Reuss 
(Paris, 1879, in-4t'), p. 37-55. 

(6; I, 6, 3. 

(7) Dans Ic recit mythologique ordinaire, depuis 
les poesies homeriques [Iliad . , B , 782 et s.), 
I’antagoniste di\in de Typhon est Zeus; c’est 
encore ainsi que Pherecyde de S\Tosa\ait raconte 
cette fable d’origine phenicienne (Apollon. Rhod., 
Argon., II, 1208-1215; Schol. a. h. L; voy. mes 
Origines de Ihistoire, p. 570-577). Mais Virgile 
{^Enetd., VIII, 298) substitue Hercule-Melqarth a 
Zeus-Baal, de la mtoe fagon que le rtot de Tyr. 
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reprendre samusique. Une conversation s’engage entre eux, et Cadmos dit que le 
son de sa flute n’estrien, qu’il fera entendre une bien plus belle musique si Typhon 
lui donne des cordes pour remonter sa lyre , brisee par la foudre des Olympiens. 
Typhon se laisse tromper par ces paroles et remet a Cadmos les nerfs de Zeus pour 
en faire des cordes a sa lyre. Cadmos les saisit avec empressement et s’enfuit au 
plus vite pour les porter a Zeus, qui rentre ainsi en possession de ses forces, qui 
pent desormais combattre son ennemi et le vaincre. Le son de la flute est ici le 
symbole de I’harmonie cosmique. Aussi « Typhon Tecoute, mais sans pouvoir la 
comprendre (1) et Pindare (2) demeure fidele au meme symbolisme en repre- 
sentant le monstre de la Cilicie comme un ennemi de la musique. Ceci nous fait 
entrevoir quel mythe Evhemere avail travesti quand il pretendait quTIarmonie 
etait une joueuse de flute et Cadmos un cuisiuier (3). 

Dejk^ vers la xxxiii® Olympiade^ le poete cy clique Pisandre avail chante Tinter- 
vention de Cadmos comme auxiliaire et conseiller de Zeus dans sa lutte contre 
Typhon (4). Tout ce que Nonnos atlribue ici au fils d'Agenor, Apollodore (3) le met 
sous le nom d’Hermes, De meme, sur le vase apulien public par M. Hey- 
demann (6), c’est Hermes qui sert d’aurige au char dans lequel est monte Zeus, 
arme du foudre avec lequel il renverse dans la mer Typhoeus anguipede, sur la 
tete de qui s’abat le rocher de Tile Pithecnse (7) ou de TEtna (8), tandis que le vent 
Typhaon(9) essaie envain dele defendre en soufflant violemment. Une telle sub- 
stitution montre clairement que Cadmos est ici le Qadmon phenicien, entendu 
comme synonyme de Qadmiel, celui qui se tient devant le dieu, qui marche devant 
lui, son ministre, son messager, son ange. Oadmon, Qadmiel, YoC Malak sont des 
denominations adequates que Ton donne indifleremment au dieu fils des triades 
pheniciennes, ange et ministre de son pere. Et c’est bien le role d'un veritable 
Malak-Baal que remplit Cadmos quand il est envoye dans le monde ala recherche 
de sa soeur Europe par son pere Agenor, dont le nom n’est autre qiCune traduction 
grecque de Baal (10). Grace a sa qualite de Maldk, le dieu fils des triades phe- 
ciennes est freqemment assimile a Hermes (11), d’ou ses appellations de Qadmon et 
de Qadmiel ont ete tout naturellement identifiees de tres bonne heure aux 
appellations grecques de et Ka5jat).Gg(12),pourKa7UGg (xA^aoc) et Kaaiiiloq, 


(y Nonn., Dionys.^ I, 320. 

(2) Pyth., I,3t. 

(3) Athen. XVI, p, 658. 

(4) Olympiodor. ap. Phi,, Phaed.^ p. 231. 

(o) I, 6, 3. 

(6) Zeus im Gigantenkampf, Halle, 1876. 

(7) Virg., jEneid., IX, 716; Serv. a. h L 

(8) iEschyl., Prometh.j 331 ets. ; Pindar., Pyth , 


I, 29 ets.; Ovid., Heroid., XV, II: Fast.,l\\ 491. 
(9; Hesiod., Theoqon.^ 869. 

(10; Movers, Die Phrenizier, t. II, Ire part., p. 131. 
{II] Voy. ce que j'en ai dit ici nifinie, 1876^ 
p. 127 et s. 

(12] Movers, Die Phcpnizier, t. I, p. 300-502 et 
313-522; article PJuvnizier dans rfincyclopedie 
d Ersch et Griiber, p. 394. 
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qui etaient des noms de THermes pelasgique envisage comme Fauteur de Fordon- 
nance du monde et celui qui la maintient (1). 

Le mythe sur lequel se fondait la fete tyrienne du « r4veil de Melqarth » , 
WooL'/Xiovz^ le fait sortir d’un evanouissement, d’une mort temporaire ; celui 
de la lutte de Zeus et de Typhon montre le dieu reprenant ses forces apres avoir 
ete enerve ; les railleries du prophete Elie font allusion a un sommeil (ce que le 
grec expriinait par le terme de suivi d'un reveil; enfin d^autres, 

parmi les rites que nous avons rappeles, ont trait a une renaissance du dieu sous 
la forme d'enfaiit. apres un txxpas sous la forme d’adulte. Ce sont la, dans le 
langage symbolique des religions de Fantiquite, autant de facons synonymes de 
rendre Fidee du moment ou le soleil, a la suite du solstice d’hiver, apres avoir 
paru succomber sous les coups du principe du froid, de la mort et des tenebres, 
reprend sa marche ascendante vers un nouveau triomphe de sa puissance a Fete. 
Leur synonymic est parfaitement indiquee par Plutarque (2) quand^ parlant du 
mythe de la mort temporaire de Dionysos , lequel appartient a la memo famille, il 
fait remarquer la coincidence de la ceremonie funebre et mysterieuse qui se c^- 
lebrait a Delphes sur le tombeau du dieu , tandis que le meme jour, et a la meine 
heure, les femmes reunies sur le Parnasse reveillaient a grands cris Dionysos 
Licnith^ c’est-a-dire le dieu nouveau-ne porte dans le van mystique qui lui sert de 
berceau (3). 

C’est un fait bieiiconnu, signale deja dans Fantiquite par Sei’vius (4), que le 
Saturne adore dans les provinces d’Afrique au temps des Domains est une des 
traductions cherchees dans la mythologie classique pour le Baal-Haman de 
Carthage (5). Deja les Phtmiciens eux-mcnnes avaient admis Fidentification de ce 
dieu avec El ou 11 , que les Grecs rendaient par Cronos, puisquhl etait dit dans le 
livre de Sanchoniathon , traduit par Philon de Byblos^ que El-Cronos, apres avoir 
ete detrone par Zeus-Baal, s’en etait alle regner en Libye (6). C’est un Saturne 
solaire , comme Servius le dit en termes funnels, qui tend ainsi a s'assimiler a 
Melqarth, FHercule solaire, et qui centre dans la categorie des dieux frappes 
periodiquement d"une mort ou d'un sommeil temporaire , suivi de reveil. Et a ce 

par Ops dans un certain nombre d’inscriptions de 
I’AIgerie, pour se conformer a la donnee du \ieux 
couple latin de ^ainrims et Ops; de la aussi la 
traduction exceptionnelle de cette deesse par 
Geres : Ruinart, Act, mart, sincera, p. 400, 

§ XVIII. 

(6) Fragment du traitd Des Mois par Jean Lau- 
renlios Lydos, public par Hase a la p. 274 de son 
Edition du traits De ostentis du meme auteur. 


(4) Freret, ^Jem. de I'Acad. des Inscr.j anc. 
ser., t. XXVlh p. 48; elcker ^ Kretische Colonie 
in Theben, p. 23 et s. ; Griechische Gcetterlehre, 
t. I;, p. 330; Fr. Lenormant, article Cabiri dans 
le Dictionnaire des Antiquites grecqiies et romaines 
de MM. Daremberg et Sjglio, p 760. 

(2) De Js. et Osir.^ 35. 

(3) Yo\. Gazette archeologiqiie^ p. 24. 

(4) Ad Virg., jE7ieid.^ I, 729. 

(5) De la la traduction de Tanith, sa paredre, 
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point de vue , il est important de noter qiie, dans la narration tyrienne, 1 r/cO'jt;; 
*Hpax)iouc etait placee en Libye , c'est-a-dire dans le pays appartenant spe- 
cialement a Baal-Haman, et que celui qui le reveillait t^ait Yul, que nous ne 
connaissons jusqu’a present dais les documents indigenes que commo malak dii 
dieu de Carthage. Nous sommes done en droit de conclure de la stele de M. Fichot 
qu’on pretait en Afrique a Baal-Haman ou a Saturne un sommeil et un reveil 
semblables a ceux du Melqarth de Tyr et du Baal du livre des Hois, et que e'est ce 
xaiSDvacrpiog qui est represente dans les sculptures du monument. 

II est vrai que si la pose du Saturne de ce monument est cede du sommeil, il a 
pourtant les yeux ouverts. Ici, je crois, il faut se souvenir de la croyance populaire 
de Tantiquite, qui pretendait que le lion dormait avec les yeux ouverts (1). Car le 
lion, animal essentiellement solaire, est un des symboles de Baal-Haman ou du 
Saturne africain. Une lampe de teiTe cuite du Musee de Constantine represeiite le 
dieu assis sur un lion courant (2). Sur une stele votive trouvee a Mons, Saturne 
debout a un lion pres de lui (3) ; sur une autre, de Khenchela, on voit une tete de 
lion a cote du buste de Saturne (4). Signalons encore les steles votives de Stdif , sur 
lesquelles, a un registre inferieur a celui ou est figure Saturne, on voit les Dioscures 
ayant entre eux deux la tete d'un lion avec sa depouille (^3) , sujet emprunte a 
quelque mythe local que nous ne connaissons pas. On a lieu d’etre, frappe de 
Taspect leonin que le sculpteur a donne ici au visage de son Saturne; il semble pres- 
que leontocephale , et cet aspect est tellement accuse qu’on peut ci'oire qu'il a ete 
intentionnellement cherche. Le dieu solaire est de son essence un dieu vigilant, 
et quand il dort , e’est comme le lion, son embleme, en gardant les yeux ouverts. 

Si Ton se reporte au bandeau d’argent du Musee de Constantine (6j, que 
M. Philippe Berger commente avec une science si ingtmieuse, on se convaincra 
facilement qu’il devait porter a ses deux extremites, quand il etait intact, les deux 
busies du Soleil et de la Lune, qui sur la stele de Timgad et sur cedes de Lambese 
accompagnent le Saturne ou Baal-Haman, et cela aux memes places, le Soleil a 
gauche et la Lune a droite. Le dernier buste seul est conserve dans Tetat actuel. 
Le bandeau a ete trouve pres de Batna; une semblable analogic entre des 
monuments de la meme region et se rattachant au meme cuite n’a done rien qui 
doive surprendre. 

Fraxcois LENORMANT. 


(1) /Elian., Hist, anim. ^ V, 39; Plutarch., 
Sympos.j IV, 5, 2; S. Epiphan., Ad physiol. ^ 2; 
Horapoll., Hieroglyph,^], 19. 

(2) Heron de Villefosse, Bullet, de la Soc. des 
Antiquaires de France, 1878, p. 160. 

(3) Delamare, Explor, scientif. de VAlghie, 
Archeologie, pi. 96, no 1. 


(y Rec. de la Sociide arrheologiqiie de Constan- 
tine, t. XVIII, pi. XIV, no 1 ; Heron de VilIe^os^e, 
Bullet, de la Soc. des Antiquaires, 1876, p. 73, 

no III. 

(oj Delamare, ou\r. cit., pi. 80, nol, et pi. 82; 
L. Renier, Inscr, de FAlgerie, no 3317. 

(6) Gazette archeologique, 1879, pi. 21. 




L’interessante figure d'applique en bronze, doat nous placons ici le dessin, a ete 
trouvee dans Tltalie mtTidionale, et fait aujourd’hui partie des collections du Musee 
Thorvaldsen a Copenhague. Elle nous a paru digne d’etre placee sous les yeux des 
savants, mais elle ne necessite pas un developpement de commentaire erudit. Tout 
le monde y reconiiaitra, en effet, des le premier coup d^'oeil une representation de 
Scylla, rentrant dans les donnees ordinaires de la figuration de ce personnage 
mythologique, aux formes a moitie humaines, a moitie de monstre marin, avec les 
tetes de chien qui sortent de sa ceinture, et dont les aboiements rappellent le fracas 
des flots centre le rocher on la fille de Phorcys etait censee resider. La Scylla de 
notre applique de bronze offre surtout une frappante ressemblance avec celle qui 
decore le casque de Minerve sur les belles monnaies de Thurium (1), et dont la pose 
est la meme. Cependant elle s’en ecarte par un detail important. La partie 
posterieure de son corps , celle qui appartient entierement au monde des etres 


(1) On en trou\e une tres belle reproduction 
phototypique a la pi. in, fig. c 17, de Texcellent 
Guide to the select greek and roman coins exhibited 


in electrotype , que M. Barclay V. Head vient de 
publier au nom de Tadministration du Musde 
Britannique. 
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marins , au lieu de finir en queue de poisson, comme d’habitude se tennine par la 
tete d’une pistrix pareille a celle que Hieron fit placer a fexergue des monnaies 
de Syracuse , pour commemorer sa victoire navale sur les Etrusques. G'est uiie 
circonstance tres rare et que nous ne retrouvons que sur un fort petit nombre de 
monuments. M. Feuardent a precisement entre les mains dans ce moment une 
grosse gourde plate de terre cuite non vernie , peinte de couleurs claires sans 
cuisson, qui provient d'un tombeau de Canosa en Apulie. Sur chacune des faces 
planes de la panse du vase est representee en relief une Scyila^ vue de face et 
brandissant un glaive. La partie inferieure de son corps se bifurque en deux dragons 
marins termines par des tetes dressees, analogues a celle que nous voyons ici a la 
meme place. 

E. DE CHAAOT. 


ailROIR GREC. 

(Plaxche 5.) 


On sait que les miroirs grecs onies de dessins au trait sont encore 
pen noiubreux. En 1867, Gerhard n’en connaissait aucun (1\ En 
1873, en publiant le miroir de Corinthos eX. de Leucas ^ je pouvais 
compter six miroirs grecs a graffiti L’interessante monographic 
de M. Mylonas sur les 'EXXvjvtxa y.rj-o--.oot. 3 , parue en 1876, porte ce 
nombre a dix , dont j’ai donne le catalogue dans le Dullrtiii dr Cor- 
respondance Jiellhiiqiie de 1877 4 5 a cette liste il faut ajouter : 

11 ® miroir, un disque decore d une tete de profil , mis en rente a 
Paris le 10 avril 1876 o) ; 


(1) J. de Witte, Les viiroirs chez les anciens^ 
Bruxelles, 1872, p. 22; Dumont, Revue archeolo- 
gique, t. XYII, 1868, p. 89. Gependant L\on 
possedait, depuis 184i, un miroir corinthien, orne 
au trait. Voy. Comarmond, Catalogue du Musee de 
Lyon, no 312, p, 300 et 301 ; J. de Witte, Revue 
arch., t. XVII^ 1868, p. 372. 

(2) Monuments grecs, 1873 , p. 23 ; Benndorf, 
Arch, Zeitung, 1868, p. 77 ; Foerster, BulL de 


I Inst, arch., 1870, p. 38 ; J. de Witte, Les miroirs 
chez les anciens, p. 24. 

(3y EA/\tiv/xtt xarcTTpa, apyaioXcyiKn dtarptCiix, 

vtro K. A. MuA&jva, €v ABiivctK, 1876, in-8o. 

(4) Mh'oirs grecs, p. 108. 

^6) Leno 5 n’est pas un miroir, mais une plaque 
de bronze decoree d'une Victoire au irdil. Comptes- 
rendiis de lAcadimiie des Inscriptions, 1876 , 
p. 144. 


y 



— o2 - 

arc/uhtogiquc, en 1876 (I j, el d’un autre ruiroir grec representant une 
femme et un I^ros (2) , je disais que plus ces sortes d’objets devien- 
draient nombreux, plus on reconnaitrait qu’ils presentent toutes les 
varietes de style, de sujet, d’autiquite et de perfection. On voit main- 
tenant que la gravure pour les miroirs a ete aussi repandue en Grece 
qu’en Etrurie, comme Gerhard I’avait devine 5 qu’elle y a ete d une 
pratique generale, et que meine la plus entiere mediocrite de main- 
d’ceuvre s’y trouve representee. La preuve est faite, et ce nouveau 
miroir est interessant parce qu’il ne laisse aucun doute a cet egard. Si 
nous avions, pour la Grece comme pour I’Etrurie , des centaines de 
miroirs grecs graves au trait, celui que nous reproduisons ne meriterait 
pas d’etre dessine ; nous en avons quinze seulement, et ce quinzieme 
miroir, si imparfait qu’il soit, est une piece de prix dans une collec- 
tion savante comme celle que possede le Cabinet des Antiques. 

Albert DUMONT. 

HADRIEN 

STATUE TROUVEE EN CRETE 
(PLAi^CHE 6.) 

Parmi les monuments cretois conserves au Musee du Vieux-Serai], a Constan- 
tinople, nous devons citer au premier rang la remarquable statue reproduite dans la 
planche 6. Elle provient des ruines de Hierapytiia, et le musee Ta regue en 1870 de 
[vostaki-pacha Adossides, mutessarif deLassity. Quand cette statue arriva a Constan- 
tinople^ M. E. Goold, qui etait alors directeur du musee, crut qu’elle representait 
Q. Metellus Creticus, et c’est ainsi qu^elle est mentionnee dans le Catalogue qu’il 
fit paraitre en 1871 (3) : 

(1) PI. XXVII. (3) Catahgue du Musee wiph'ial de Constant i~ 

(2) Comptes-rendus de VAcademie des Inscrip- nople, in-8®, Constanlinople^ 1871. 
tions, 1878, p. 112. 



123. Statue en marbre; hauteur 2'^^8i ; Quintus Ccecilius Metelius « Creticus » ; anno 
Urbis 689, 65 av. E. C. 

Cette statue est fort belle et, tout bien considere, reniarquablement bien conservoe. car il 
ne lui manque que le bras droit sorti du soc, et les phalanges extremes de la main 

gauche La valeur toute particuliere de cette statue pour le musee de Constantinople 

consiste surtout en ce qu'ellepeut etre consideree coinme etant uni(|ue , Metelius Cayant 
expressement fait elever aux depens des Cretois dans la ville de Hierapytna , theatre linal 
de cette sanglante lutte quhl poursuivait depuis trois ans. Aussi est-il represente roulant 
insolemmeiit sous son pied gauche un adolescent Cretois d'une quinzaine d'annees. 

Ces vues de M. Goold ont ete refutees par le directeur actuel du musee, le 
Dethicr, qiii, apres avoir montre, en se basant sur le style des ornements de la 
cuirasse et sur la barbe de Yimperator^ que cette statue etait posterieure au siecle 
d'Auguste^ a conclu qu'elle representait u Caracalla foiilant un Persan sous ses 
pieds I?, et que ce monument avail ete eleve a lors du depart d(‘ Tempereur pour 
la guerre d’Orient (1) ». 

Cette attribution me parait difficile a soutenir. Le fils de Septime Severe ii’a 
jamais eu ces traits calmes et reguliers que nous voyons sur la statue de Hierapytna. 
Comme fa remarqiie Spoil, « Caracalla a dans son air je iie sais (juoi qui ne plait 

c( point I'entre-deux des sourcils fronce, les yeux eiifonces et la nariiie un pen 

c( retiree en haut lui font le visage d'un homme pensif, dissimule et mechaiit » {2\ 
Ce portrait ne convient nullement au personnage que represeate noire statue. 11 y 
a loin de cette figure reguliere au masque de Caracalla que Prudhon a popularise 
en le prenant pour modele de Cain dans son celebre tableau de « la Justice pour- 
suivant le crime ». 

De tous les empereurs remains, nous ii'en voyons que deux dont le nom puisse 
etre applique a la statue cretoise ; Hadrien et son fils adoptif Antonin le Pieux. 
Ce dernier est ordinairement repre sente avec une couronne sur la ttd(*^ mais ses 
traits concordent moins bien que ceux d'lladrieii avec notre marbre. Ces deux 
empereurs ont la barbe taillee de meme, leurs teles sont egalement belles et 
majestueuses. Antonin atoutefois le front plus haut, le visage plus fm, plus allonge 
qu’IIadrien. Mais ces nuances ne sont pas toujours reiidues, surtout a cette epoqiie 
oil « les portraits, selon Pline, ne represeiitent plus feffigie vivante des personnes, 
mais leur luxe et leur opulence Ces defauts sont surtout apparents dans les 
oeuvres provinciales, et alors il faut une profoiide connaissaiice des monuments 
iconographiques pour les distinguer, M. de Longperier, dont on connait la bieuveil- 


(i) Catalogue raanuscrit du musee du Vieux- 
Serai] . 


(2) Utilite des medailles pour I'etiide de In phy- 
siognomonie, dissertation inseree dans les Cesars 
de Vempereiir Jidien , Gotlia^ <74t. 



lanco ol qui met si geiiereiisemeiit sa science inepuisable an service des chercheurs, 
a bien voiilii me tirer d’embarras en me disant qu’il voyait dans le marbre cretois 
line des plus belles statues d'Hadrien. 

L'empenuir est represente debout et en costume militaire. Sa tete est ceinte 
d'une couronno ornee d un camee et de deux lemnisques ou bandelettes qui 
retombpiit sur les epaules. On peut comparer a cette couronne celle de larchi-galle 
du Mu see Capitolin (1) et celle du cistophore bellonaire L. Lartius, dont la pierre 
tumulaire a ete decouverte aux portes de Rome , sur le Monte-Mario (2). II est 
doiitoux cependant que la couronne d’lladrien ait un caractere sacerdotal. Les 
triomphateiirs portaient aussi des couronnes lemnisquees, et une peinture de la 
pyraniide de C. Cestius represente une Victoire tenant une de ces couronnes. 

Comme vetcment^ I’lladrien de Ilierapytna porte la cuirasse et le paludamentum ; 
s(‘s chaussures sont ces brodequins en peau de panthere fort a la mode dans la 
Rome imperiale. Le manteau a une disposition particulim’e ; il est rejete sur le dos 
et forme une espece de fond sur lequel la statue se detache en haut relief (3), La 
cuirasse est une des plus belles que nous connaissions et en meme temps Tune des 
plus interessantes. Le motif sort du banal usite pour ces sortes de representations^ 
qui se composent le plus souvent de griffons affrontes ou de prisonniers agenouilles 
au pied d un tropliee. Ici la scene est plus romaine, elle a trait directement a 
riiistoire nationale : c'est la representation de la louve legendaire^ des jumeaux, et 
du couronmunent de Pallas^ la grande protec trice do Rome , par deux Victoires 
ailees semblables a relies que Ton voit sur les medailles. La deesse est de face, 
debout et dans I'attitude de la lutte (4 ; elle porte le casque et la tunique talaire 
ri‘Couvert(‘ de Pegide ; de sa droite levee elle brandit une lance et dans sa gauche 
elle tient un bouclier; a ses pieds sont ses deux animaux symboliques, la chouette 
et le serpent. Nous ne pouvons done confondre cette image de Pallas avec celle 
de la deesse Rome (o). Sans ces deux attributs, la confusion serait facile, et on 
scrait d’autaiit plus porte a la faire, que Pallas est debout sur la louve allaitant 
Remus et Romulus. Ce sujet purement national repose sur une feuille d’acanthe a 
sept lobes, llgurant les collines de la Yille eternelle. 

Les lambrequins de la cuirasse sont ornes de sept medaillons. Celui du milieu 


(1, Muratoti , Xok. Theitiiur., 1. 207; F(i 2 :gini, 
Mus, Cnpit., t. IV, pi. VI ; Winckeiinann, Monum. 
nied., 8; Guigniaut, Ueliyions de I' Antiquite, 
j)l. rxLi. no 230 a. 

(2' Muratori, ouvr. I, 179; Doni, Inscript, 
ant. (Florent., 1731 , pi. 8; Guigniaut, oner, cit., 
pi. CL, n® 3C8b. 

(3 La partie posterieure de notre statue forme 
une surface a peu pres lisse et le^erement convexe. 


(4' Cf. rimage du Palladium sur les intailles 
publiees par Millin : Manoire sur qq. pier res gravees 
qui repri’sentent r enlevement du Palladium, Turin^ 
1812. 

(o’ Cf. La Rome du Louvre : Clarac, Musee de 
sculjd., t. HI, pi. 33?. 1903. Spartien raconte 

qu’Hadrien avail fait batir a Rome un temple en 
Thonneur de la deesse Roma. 



represente la tete do face de Jupiter-Ammon. Cette tete, (jue nous retrouvons de 
profit sur un medallion de Trajan (1) et sur plusieurs pieces dTIadriiui, coastituait 
pour ainsi dire les armes de la Cyrenaique (2); or, sous Tempire, ce pays furiiiait 
une memo province avec la Crete. II est done naturel que dans les ornemeuts 
d’une statue elevee a Tempereur par cette ile, on ait fait allusion a Fautre moitie 
de la province. De chaque cote de ce medallion central, on a represeiite di^s pmiple^ 
vaincus sous la forme traditionnelle du captif et de la captive. Ces figures, aiiisi 
que le couronnement de Pallas, indiquent suffisamment le caractere trioniphal de la 
statue. 

L’histoire dTIadrien ne nous fournit que deux occasions de triomplu; : la repres- 
sion d'un mouvement des Maures (3) et celle de la revolte des Juifs (4), C(‘s deux 
falts d’armes out du etre celebres dans la province de Cyrenaique, dont uiie partie 
avait ete devastee (o) par ces peuples rebelles. 

II nous semble cependant difficile de reconnaitre un Maurc ou un .Juif dans 
Fhomme terrasse sous les pieds de Fempereur. Ce prisonnier n'a point d’attribui 
caracteristique, amoins qu'on ne veuille considerer comme tel les grappes de raisin, 
Fare et le carquois places derriere lajambe droite d’Hadrien. II est assez diflicile de 
reconnaitre les ditferents peuples barbares representes sur les monuments romains. 
Apart les Gaulois reconnaissables a leur collif‘r (6) etles Asiatiques a leur bonnet 
recourbe(7\ tous les etrangers out le meine aspect. Sur le inarbre cretois, le vaincu iFa 
d' autre vetement qu'un petit manteau agrafe sur la poitrine. Ce prisonnier est d’une 
execution tres sominaire : le buste seul est termine, le corps et les meiiibiacs ne sont 
qu’ebauches. 

Comme oeuvre d’art, le marbre de Hierapytna, quoique d’un aspect un pen lourd, 
est un des meilleurs specimens de Fart officiel des Antonins. Par b* luodele d(‘s 
chairs, par la finesse des figures qui se detaclient en ronde-bosse sur ia cuirasr>e. 
cette muvre est digne de prendre place parini les plus belles statues icunographiques 
de Fempire romain. 

Al. SORLLX-DORIGA V. 

Constantinople, septeinbre 1879. 


(C Fralmer, Les Medaillons de C Empire romain 
(Paris, 1S78), p. 21. 

(2) Cf. -Bampois, Mklailles grecques autonomes 
frappees dans la Cgrenaique (Pans, 1809;, p. 62. 

(3) Mot us Maurorum compressit : SparUati. , 
Hadr. ,12. 

(4) Cf. le medailion frappe par Hadrien en 
memoire de sa ViCtoire sur les Juifs. (Froehner, 
0UV)\ cit,, p. 33.) 

(3) Hadrianus in Libyam quae a Judaeis vastaia 


fuerat rolonias deilucit : S. IIieron\ iii., Cloonu-.. 
ed. Scali^er., p. 106; cf. Orus., VllL 12. 

6, Cf. 1 as d’Ariminum :Duru\ , Histuire de^ 
Romains, Paris, 1878, t. 1, p. 230 , le> bas-reliefs 
decurant le sarco[)ha^e de la \i;:ne Amuiendoia 
[Mon. ined.de I' Inst, arc/t., 1. 1, pi. xxxetxwi), et 
le Gaulois blesse du Mu^ee Capitolin. 'Clarac, Musta^ 
de sculpture, t. I, pi. 869, no 2814;. 

(7j Clarac, Musee de sculpture, t.V, pi. 831 cl 
suiv. 



A trois kilometres environ d^'Antibes, dans le territoire de Vallauvis (Alpes- 
Maritiines), sur le parcours de la voie romaine qui se rendait a la station Ac? Horrea 
(Auribeau ), un cultivateur vient de mettre a jour quelques tombes gallo-romaines, 
contenant un grand nombre d’objets funeraires : fioles a parfums , bracelets, 
bagues, iibules, petites Jampes ou pateres n’offrant rien de remarquable, quoique 
fort bien conserves, et ne dillerant pas des objets de meme nature que Ton rencontre 
ordinairement dans les tombes de cette epoque. 

Le seul objet important est une sorte de plateau rond en bronze, portant au 
centre un ornement mobile en relief ; tout autour de ce disque sont perces une 
multitude de trous, qui permettaient de le fixer a Faide de courroies ou peut-etre 
de fils metalliques, sur un autre objet. C’est a mon avis le centre d’un bouclier, qui 
devait etre cousu sur du cuir. Ce n’est pas au hasard que je conjecture que le corps 
dll ])Ouclier devait etre en cuir, car la poussiere recueillie autour du disque 
contenait des petits fragments qui, a la vue, avaient Taspect de debris de cuir et 
qui, presentes au feu, se sont racornis en donnant une forte odeur de come briilee. 
A cote, ont ete trouves trois fragments de bronze, qui etaient les attaches et les 
poignees qui permettaient de tenir le bouclier et de le passer au bras, et deux ou trois 
inascarons qui servaient d’appliques et appartenaient, soit a un baudrier soit a un 
casque ; les figures representees par ces mascarons etaient de petites tetes coiffees 
d’un bonnet phrvgien, ce qui semble rappeler une coutume asiatique. Get objet 
pent, il me semble, etre rapproche des casques en cuir et bronze, a forme conique , 
qui nous ont ete presentes a la dorniere reunion des Societes savantes et qui ont 
ete si justement rapproches des casques asiatiques que Ton retrouve sur les bas- 
reliefs assyriens; la presence de ces petits mascarons coiffes du bonnet phrygieu 
me parait caracteristique. 

Quelle conclusion tirer de tout cela ? est-ce a un commerce suivi avec TOrient, 
oil est-ce a des invasions orientales qu'il faut attribuer ces restes ? A mon avis, il 
ne faut pas se hater de conclure, et Ton doit pourl'instant se contenter d’enregistrer 
les fails, se reservant de conclure lorsque les elements recueillis seront suffisants. 

Edmoxd BLANC. 


L’article relatif a la planche 1, par M. de Longperier, sera public dans la pro- 
chaine livraison. 


U Editeur-^Gerant : A. Levy. 


— TYPOGEAPHIE OCDIX FRERES 


POITIERS. 



— 57 - 


L’ENLEVEMENT D’HELEx^E 

HELENE EX MEN EL AS A LA PRISE DE TROIE 

Vase peint portant les signatures de Ilieron et de Macron, 
(Plai^ches 7 ET 8.) 


On connait un certain nombre de vases peints qui portent la signa- 
ture du cerainiste Hieron. Presque tons ces vases sont des coupes a 
peintures rouges sur fond noir d’un style severe et qui appartienuent 
a la lin du v® siecle avant uotre ere. Toutefois, on connait aussi quel- 
ques vases d’une forme differente , celle du cotyle (xotuXo; , zot:;)./)) ^ 
tasse profonde a deux anses. 

Dans un travail sur les vases signes (1), j’ai decrit onze coupes ou 
vases portant le nom de Hieron. M. H. Brunn 2) eu cite dix-huit. 
Presque toujours la signature de Hieron est gravee a la pointe surune 
des anses. 

Depuis que M. Brunn a publie son ouvrage, on a trouve quelques 
autres produits ceramiques sortis de la fabrique de Hieron. Je citerai 
deux coupes ^ le nom de Hieron est peint sur une des anses. Sur une 
de ces coupes, on voit a I’interieur Dionysos et a Pexterieur un 
thiase bachique. Sur la seconde sont representes des sujets erotiques 
tant a I’interieur qu’a Pexterieur (3). 

Une des plus admirables compositions de Hieron est celle qui est 
peinte sur uu cotyle trouve dans les fouilles de Capoue et conserve 
aujourd’hui au Musee Britannique. On y voit Demetcr, Triptoleme ^ 
PheropJiatta^ la nymphe Eleusis, Eiiniolpe^ Zens, Dionysos, Amphitrite 

Posidon. Tous ces personnages sont accompagnes de leurs noms; 
le he'ros Eumolpe et le dieu de la mer Posidon sont representes assis, 
dans Pespace laisse libre au-dessous de chacune des deux anses; le 


(1) Adorns des fabricants et des dessinateurs de 
vases peints, p. 5i et suiv. du tirage a part, Pans, 
4848, et dans la Revm de philologie , t. II, p. 475 
et sui\ . 


(2) Geschichte der griechischen Kiinstler, t. II, 
p. 694 et suiv., Stuttgart, 1859. 

(3) Bullet, de rinst. arch., 1865, p. 218. 


Gazette ArchEolociql’e. — 6* Annee. — N* 2. — Mars 1880. 
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noni de Hieron suivi du verbe est trace en graffito sur une des 

anses. Ce magnitlque vase a ete public dans les Moiiuments inedits de 
V Institut archeologique ' 1). 

Un autre cotyle , autrefois de la collection Cainpana , aujourd’hui 
au iMusee du Louvre, aaussi ete public par I’Tnstitut archeologique (2). 
On y voit la colere d’Acbille. 

Les deux adiuirables compositions, reproduites dans les planches 7 
et 8, soiit peiutes sur uii cotyleh. deux anses, ti’ouve au Bosco d’Acerra, 
I’antique Suessula. La hauteur du vase est 0,21 centimetres, le dia- 
metre 0,28. Ce cotyle, decrit deja plusieurs fois (3), fait partie de la 
collection de le baron Spiuelli a Acerra, et c’est grace a I’obligeance 
et a la generosite de M. Fioielli que la Gazette doit le dessin execute 
avec le plus grand soin par M. P. Topi et reproduit en gravure sur 
pierre par noti'e habile artiste, M. A. Housseliii, dans les proportions 
des peintures originales, 

C’est le seul vase de cette espece et de ce style trouve dans les 
fouilles de Suessula. Rien de plus beau que les deux grandes compo- 
sitions peiutes sur ce vase par Macron^ artiste qui travaillait dans la 
fabrique du ceramiste atheuien Hieron et dont le nom parait ici pour 
la premiere fois. Les savants qui out eu I’occasion d’examiuer le vase 
original sout tons d’accord pour le consideTer comine ayant ete fabri- 
que dans I’Attique , vers la fin du v® siecle avaut fere chretienne , 
42S a 430 aus av. J.-C. ^4;, et apporte par le commerce en Italic. Le 
dialecte ioiiien employe dans les inscriptions vient a I’appui de cette 


(1' Tom. IX, pi. XLiii, et Ann., t. XLIV, 1872, 
p. 226 el sui\., avec une explication de M. R, 
Kekule; cf. Helbig, Bullet., 1872, p. 41. 

Mon. inedits, t. YI, pi. xix; Ann., t. XXX, 
1838 , p. 332, article de M. H. Brunn. Ce cotyle est 
d^ju decrit dans la Iiste de M. Brunn, sous le no 8. 
— M. Otto Benndorf a public dans les Vorlege- 
blatter fiir arch. Uehungen, ser. A, 1879, pj, i-viii, 
hull vases ou coupes porlant la signature de Hieron. 
Deux de ces va>es (pi. ui et vii) ne se trou\ent 
pas dans la hste de M. Brunn. 

{3; Voy. F. von Duhn , Bullet, del Inst, arch., 
1879, p. 150 et sui\.; G. Miner\inij Scavi di 


Suessula (estratto dalT Archivio storico per le 
provinzie Napoleta^ie] anno IV, fasc, 3; G. Miner- 
vini, Guida illustrativa della mostra archeologica 
campana in Caserta , Nap., 1879, p. 18, no 252; 
Notizie degli scavi di antichitd communicate alia 
R. Accademia dei Lincei, 1879, p. 207; Fr. Le- 
normant , Gazette des Beaux-Arts, fevrier 1880 ^ 
p. 1 11 et suiv. 

(4) Voy'. sur I’age ou ont tra\aille quelques ce-- 
ramistes, G. Loeschcke, dans le sa\ant outrage 
de M. W. Heibig, Die Italiker in der Poebem, 
p. 126, Leipzig, 1879. 
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appreciation. Hieron, com me plusieurs autres artistes de son epoque, 
choisissait ses sujets dans le cycle des traditions de la guerre de Troie, 
cycle pour lequel il avait une grande predilection. Les peintures sont 
d’un style austere, mais lin et recherche, conime dans toutes les ceu- 
vres de Hieron. II y avait dans I’interieur de ce cotyle, lors de sa de- 
couverte, des cendres et trois petits vases. Les peintures out soull’ert, 
surtout dans la couleur rouge des figures. 

Sur une des faces est represente Tenlevement d’llelene. On voit 
d’abord le jeune Enee, AINEA- ^ qui marche vers la gauche tout en 
retournant la tete a droite. Le he'ros qui , d apres le poeme des Cy- 
priaques (1), par I’ordre d’Aphrodile, avait accompagne Paris en 
Grece, est vetu d’un costume de voyage , c’est-a-dire d’un chiton 
court et d’une ample chlamyde , le petase rejete sur le dos , les che- 
veux ceints d une bandelette ^ il est arme de deux lances et d’un 
houclier argien ayant pour episeme un lion I’ugissant, dont les con- 
tours exterieurs sont traces en noir et les details de la criniere en 
hrun. Les pieds d’Enee sont chausses de sandales. La bandelette qui 
entoure la tete, la langue du lion et les cordons qui attachent les 
sandales sont rehausses d une couleur violacee ou pourpre. 

A la suite d’Enee marche Paris- Alexandre ^ SO^AHASXidA; vetu 
de la meme maniere que son compagnon, mais la tete couverte d’un 
grand casque et ne portant qu’une seule lance dans la main droite. 
Le fils de Priam n’a pas de barbe ^ un leger duvet couvi'e ses joues. 
Il conduit de la main gauche la belie Ncdene^ HEf'ENE vers la([uelle 
il se retourne, lui serraut fortement le poignet droit et s’avancant 
a grands pas. Helene, la tete legerement inclinee, la main gauche 
posee sur la poitrine, parait hesitante et emharrassee ; elle ne marche 
que lentement. Son costume consiste en un double chiton (ot"),ototov), 
rattache par des nceuds de couleur violacee et reconvert d’un ample 
peplos de mariee {'/.alon-oa) (2). Une couronne '3) ou large tenie entoure 


(1) Ap, Prod., Chrestomath, Voir plus loin la note 
3 de la p. 60. 

(2) Pollux, Onomast., Ill, 3, 37. — Voy. la belle 
pyxis trouvde h. Alhenes, aujourd’hui au Musde du 


Louvre : Milbngen, Tases pi. xliv. 

(3; D’apresM. F. von Dulin, celte couronne serait 
df^cor^ de meandres; on ne voit aucune trace d’or- 
nements dans le dessin. 
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sa tete, au-dessus de ses cheveux boucle's. Cette couronne est atta- 
chee par Eros '1) , qui seniWe y porter les deux mains et qui vole 
devant la lllle de Leda, les yeux tournes vers elle , et sous I’empire 
duquel elle est entraine'e. 

Aphrodite^ 3TlAO--Ct)A, tire des deux mains le peplos et Pajuste 
sur la tete d’Helene, pour lui donner I’apparence d’une jeune mariee. 
La deesse est vetue d’un double chiton (pi-loi^io'A et d’un peplos , et 
coilFee d’un cecrypbale. 

Aphrodite est suivie de Pit/to, PElOo, qui se tient debout dans une 
pose trauquille. Pitbo est vetue com me Aphrodite d’une double tuni- 
que et d’un peplos^ une bandelette entoure ses cheveux; dans sa main 
droite, tournee vers sa figure, elle tient une fleur (2), et de la gauche, 
les doigts ecartes, elle semhle faire un geste de persuasion qui vien- 
drait a I’appui des paroles qu’elle adresse a Helene. 

Sous Pause est represente nn petit ephehe dehout et drape , la tete 
ceinte d’une bandelette et la main droite ouverte et levee. Entre Pitho 
et cet ephehe est trace'e Pinscription MAKPON EAPAOSEN (Maxpcov 
r/aaicv). C’est pour la premiere fois, comme je Pai dit plus haut, que 
Pon rencontre le nom du peintre Macron; jusqu’ici la signature du 
ce'ramiste Hieron, suivie du verhe s-oitjcthv , iPest accompagnee d’au- 
cun autre nom sur les vases sortis de sa fahrique. 

Arretons-nous ici un moment et examinons le passage du poeme 
des Cypriaques , cite par Proclos ; xai ri Aivaav avixnkei'j auiaj 

■/.clvA. ^3 ; ct Aphrodite donna I’ordre a Enee de s embarquer avec lui, 
c’est-a-dire avec Paris. Dans plusieurs recits du voyage de Paris en 


(fj J’a\ais cru apercevoir dans les traits traces 
au'dessus d’une des ailes d’firos des restes du nom 
EPOS ; mais un examen plus altentif me fait aban- 
donner cette conjecture ; ces traits ne sont autre 
chose que des ornements dependant de la Crete 
qui sumionte le casque de Paris. 

(2) Cette fleur est peut-6tre la fleur nai<r6p«c, 
comme je Tai dit, d’accord a\ec Ch. Lenormant, 


dans mon Catalogue etr usque ^ n° 129; cf. les add. 
et corrections. 

(3) Fragments des tirds de la Chrestoma- 

thie de Proclos et citds par AVelcker, Her epische 
Cyclus, tom. II, p. 306. Cf. Klausen, jEneas und 
die Penaten, t. I, p. 42 ; Engel, Kypros, t. I, 
p. 614, note 12. — La meme tradition est donnee 
par Dictys de Crete , I, 3, et par Dares de Phry- 
gie, 9. 
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Grece , il est question d’une troupe considerable de jeuues Troyens 
qui accompagnent le fils de Priam (1). 

Sur une tres belle coupe de Hieron, conservee au Musee de berlin (2), 
on voit d’un cote le jugeraent de Paris et de I’autre I’enlevement 
d’Helene , mais concu d’apres d’autres traditions. Dans cette compo- 
sition se presente A' ahovi\. Pdris- A lexdudrc, AbEXSANAPOS, arme 
de deux lances, qui emmeiie Helene^ H El'EN E , la tete couverte du 
voile nuptial (3), en se retournaut vers elle. Suit un homme J)arbu, 
arme aussi de deux lances , qui doit etre Mcnelus , quoique son nom 
ne soit pas ecrit aupres de lui (4;. Il s’c3auce a la poursuite d’Helene, 
mais il se retourue vers une jeune fille nominee Timcnidva , 
AqAAMlT ( siPj 3;, qui accourt eii avancant les deux bras, comme 
si elle voulait retenir Menelas. Une seconde jeune fille, nominee 
Evopis^ EVOnS, tient de la main droite une fleur, et se retournaut 
vers Icnrios ^ SOISAVll^ pose sa main gauche sur son epaule. 
Icarios s’appuie sur uu baton noueux • il est suivi de Tyiuhtrc ^ 
S03qATVT qui , de la main gauche, tient un baton en forme 
de bequille. Les deux vieillards levent Tun et I’autre la main droite, 
en signe de surprise. 

La seconde composition du vase de Suessula, pi. 8, montre Menelas 
retrouvant Helene apres la prise de Troie. Sous I’anse qui porte en 
grafjito la signature de Hieron, HIEPON EPOIESEN, on voit a droite 
Priam ^ SOM A 1^1 (6), tranquillement assis sur un trbne , decore 


i) J. Malalas, V, p. 93 , ^d. de B)nn. Cf. He- 
rodot., II, 1 1 3. 

[%) Gerhard, Trinkschalen und Gefdsse, pi. xi et 
XU ; Berlin's ant. Bildwerke^ n® 1766; mon Catal. 
etrusque. n® 129; H. Bruiin, Hieron^ no 6. M. Benn- 
dorf [Vorlegebldtter, Ser. A, 1879 , pi. v) \ient de 
publier une nouvelle et fidele reproduction de cette 
belle coupe. 

(3) Paris emmene ici Helene, absolument comme 
^ ^elas Ig CQpduiUjors de. soQ -mariage. Vovez 


aussi le nom de Mimelas. On doit obser\er toule- 
fois que ^lenelas etait absent , quand Paris arriva 
a S[mrte et enleva Helene ; il etait parti pour Tiie 
de Crete : Euripid., Troad.^ 944; Ovid., Heroid.^ 
epist, XVI, 299; J. Malalas, V, p. 94, ed. de 
Bonn. Sur un miroir etrusque, Eros amene Paris 
a Helene, en presence de Menelas el d’A[)hn>dite. 
Les noms AIrhsentre ^ Elina, Menele, en car SiC- 
leres ^trusques , sont inscrits aupres des person- 
nares: Gi^rhariL Etrnskixehp. isnipnpl nl rmr vr vrTT 
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de volutes d’ordre ionique et reconvert d’une riche tapisserie ornee 
de dessins formant echiquier ; des grilfes de lion terminent les 
pieds sur lesquels porte le trdne. Le vieillard, le front chauve, le 
derriere de la tete garni decheveux de couleiir brune, avec une longue 
barbe noire, est vetu d’un chiton talaire et drape dans uu ample 
manteau. II porte de la main droite un baton en forme de bequille, 
tandis que la main gauche legerement levee, les doigts ecartes, 
semble avec le regard exprinier I’effroi et la surprise inspires au vieux 
roi a la vue de la scene qui se passe sous ses yeux. 

Menclas ^ MENEl'EOS^ distingue par une longue barbe noire, 
vetu d’un chiton court avec larges manches, arme d’un casque a 
ornements en echiquier, d’une cuirasse a ecailles, de cnemides deco- 
rees de masques d’homme (1) et d’uu large bouclier argien, s’elance 
furieux et courant sur la pointe des pieds, va de la main droite tirer 
I’epee du fourreau pour en frapper Helene. Un taureau cornupete, 
peint en noir, sert d’episeme au bouclier du roi de Sparte. Helene, 
HEkENt, chercbe a fuir, mais elle tombe, sans s’en douter, dans 
les bras d’Aphrodite ; se retournant vers Menelas, la tete levee, et le 
regardant en face , elle pose la main gauche sur son epaule. La fille 
de Leda est vetue d’un double chiton, tellement transparent que Ton 
voit tous les contours de son corps ; on apercoit meme les parties 
sexuelles (2). Sa coiffure consiste en un cecryphale et une large tenie 
ornee de meandres (3). 

Aphrodite ^ Ad>POAITE, placee derriere Helene, lui enleve des 
deux mains le voile nuptial l(/,cd:jn-pa] qui cacbait ses traits. La deesse 
est vetue d’un chiton talaire transparent et d’un ample peplos. Ses 


est un N; mais il est probable que, sur Je vase, 
un des jambages de Ja leltre M a disparu par 
suite d’un accident. Toutefois, je dois ajouter que 
sur le \ ase deHieron, auMuseeBritannique, cite plus 
haul, le nom d*Amphitrite est ^crit ANCDITPITE. 

(1) Ratlachees par des cordons de couleur vio- 
lacee, ajoute M. F. \on Duhn. Ges cordons ne sonl 
pas indiquds dans le dessin que nous avons sous 
Jes yeux. 


(2) Remarque deja faite par M. F. von Duhn. — 
Des courtisanes vetues de luniques transparentes 
sont represenlees sur une coupe, portant la 
signature de Hidron, decrite dans mon catalogue 
du prince de Canino, Cat. etrusqne, n® 42. 

(3) M. F. von Duhn ajoute qu’Helene est parde 
d’un collier dont on n’apergoit pas de trace dans 
notre dessin. 
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cheveux sont enveloppes clans un cecrypliale. Les regards A' Helene 
respirent I’assurance et la fierte ^ sa beaute va arreter la fureur de 
Menelas^ son triomphe est certain. Quant a Aphrodite, la l)Ouche 
entr’ouverte avec un sourire mocjueur, elle impose le cal me au roi 
irrite. Cette scene rappelle les vers d’Euripide , quand Pelee adresse 
les plus sanglants reproclies a Menelas , le traitant de laclie cjui s’est 
laisse flechir par les charmes de son iiifidele epouse (I). 

A la suite d’ Aphrodite se pi'esentent deux autres persounages, une 
jeune fille dont le nom est Criseis, KPISEIS* tieut unelleur de 
la main gauche levee a la hauteur de son front. Une bandelette entoure 
ses cheveux 5 elle est v etue d un double chiton d une etofl’e transpa- 
rente et reconvert d’un long peplos. Criseis semble se retirer a pas 
lents, tout en se retournant vers la scene. De pelits disques servent 
de boucles d'oreilles aux trols femmes, comnie aussi dans la premiere 
composition, pi. 7. 

Cette jeune fille est suivie de son pere Cri.seiis^ K P I S EVS , h barbe 
et cheveux blancs. Ce vieillard est vetu d’un chiton talaire et d’un 
ample manteau ^ il s’appuie sur un baton en forme de bequille. 

On remarquera que les noms de et de sont ecrits ici 

avec le k et Ih' , tandis que dans Homere (2) l orthographe est Xoi/Tcg et 
Xpyjyjtg, avec le ^ et I’y. Letronne (3) a cite plusieurs exemples de ce 
changement et ajoute qu’il se presente frequemment. 

La presence de Chi-yses, le pretre d’Apollon A , rappelle une autre 
composition peinte sur une amphore de Nola , conservee au Cabinet 
imperial de Vienne. On y voit Menelas poursuivant Helene qui s’en- 
fuit en se dirigeant vers un autel pres duc{uel est la statue d’Apollon. 
A la vue de sa femme qui se retourne vers lui, la tete couverte de son 


(4) Eu rip id, A wfiromac/i , 629 el s.; Clem. Alex., 
Strom. f H, p. 485, ed. Potter. 

(2) J/iad., A, 41, 370, et J/iad-, A, 144, 482,369, 
439. 

(3j Ann, de llnst. arch., t. XVII, 4845, p. 277, 
note 2. KapiAaf pour XapiXaf , Swsr/AoVov pour 
SwiTiAoxfiv. Ces deux noms sont cites par Mionnet, 


Tables, p. 40 et 67; le premier se lit sur une 
monnaie de Milet, le second sur une monnaie 
d’Apollonia d’llKrie. Sur un fragment de table 
iliaque, public par Inghirami [Gall, Omerica, I, 
pi. v^, on lit ies noms de KpuVjif el d’AxiAAiw 
pour XyavfTHf el 

(4) Homer., Iliad., A. 4 4 et s. 
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voile, Menelas est frappe de sa beaute, et I’epee echappe de sa main (1). 

Un ties bean miroir etrusque conserve an Musee Britannique 
represente Helene refugiee aux pieds du Palladium et Menelas (Menle) 
la menacant de son epee, en presence de Thetis, Aphrodite (Turan) , 
Ajax et Phulphsna^ probablemeut Polyxene, avec les noms ecrits en 
caracteres etrusques (2,. 

Menelas retrouvant Helene a la prise de Troie etait represente sur 
le celebre collVe de Cypselos (3). 

J. DE WITTE. 


PECTORAL D’ARGENT 

DlicOUVERT DAXS UXE SEPULTURE DU KOUBAX (4\ 

Les objets en metal precieux exhumes par M. Tiesenhausen , en 1873, dans le 
tumulus n° 2 du groupe de kourganes designe sous le nom des Sept Freres , k 
I’embouchui’e du fleuve Kouban , I’ancien Hypanis, accusent , par leur style rude 


(1) Ge \a 5 e, qui a appartenu a Tisclibein, a ete 
d’abord publie par son possosseur : Tischbein, 
Homer 7 iach An'iken, Y, pi. ii, Gottingen, 1801 ; 
plus tard par Millin, Mon. inedlts, t. II, pL xxxix, 
Pans, 1806, ct Galerie myth.^ cli, 61 2, Paris, 1811 ; 
Meyer’s Abbildungen ^ pi. m b, Dresde, 1826; 
Laborde, Vases de Lamberg, II, pi. xxxfv, Paris, 
182i; Migliarini , Ann. de llnst. arch. , t. XXT , 
1849, pi. d; E. von Sacken und Kenner, Die 
Samnilungen des K. K. Munz^und A7itiken-Cabi- 
7 ietes^ p. 200, n^U, Vienne, 1866. — Millin, dans 
ses Mo 7 iuments hiedits (t. II, p. 306), ayant publie 
ce vase comme faisant parlie de la collection du 
chanoine Zuppi a Naples, collection qui n’a jamais 
existe, on a eu des doutes sur 1 authenticitd de 
ce \ase, et inoi-meme j’ai parlage ces doutes. A oy. 
mon Catal. etrusque y p. 96, n® 160, note. Mais 
M. Olio Benndorf ayanl , k ma priere, eu I’obi - 
geance d’examiner le \ase original, a trou\e qu’il 
est parfailemenl anlique. Lettre de M. Benndorf, 
datee de Vienne, le 27 avni 1880. 

Une autre amphore de Nola , reproduisant le 
meme sujel, est conservee au Musee de Naples : 
Gerhard und Panofka , Neapels ant. Bildicerke , 


p. 378, n® 2060; H. Heydemann, Die Vasensamm- 
hingeTt des Museo nazionale zu Neapel, no 31 29. — 
Menelas poursuivant He.ene apres la prise de Troie 
est aussi represente sur une amphore a peintures 
noires. Voy. Cat. etrusque ^ no 150. — M. Brizio 
[Ann. de rinst. arch.y t. L, 1878, p. 61 el suiv.) 
a donne une lisle Ires etendue des monuments qui 
representent Menelas retrouvant Helene apres la 
prise de Troie, en publiant un tres beau vase 
peint du Musde civique de Bologne (Mon. inedits ^ 
t. X, pi. Liv). 

;2) Mon. hiedits de I fnst. arch, t. VIII, pi. xxxiii; 
Gerhard, Etruskische Spiegel y pi. cccxcvili; Ch. 
Newton, British Museum , a Guide to the bronze 
room,p. 40, n® 20, 1871. — II semblerait que, 
dans cette composition, I’arliste etrusque a con- 
fondu deux ^\enements de la prise de Troie : la 
colere de Menelas et le meurlre de Polyxene. 

(3) Pausan. , V, 18, 1 . 

(4) M. Ch. de Linas veut bien nous donner la 
primeur de cel interessant morceau, destind a 
faire parlie du tome III de son beau Ii\re sur Les 
origines de Vorfevrerie cloisonnee. 
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et severe j Tart grec de la premiere moitie du v® siecle avaiit J.-C. De ces objets, 
le plus remarquable a coup sur est le pectoral qui decorait Testomac du defunt : 
une bractee d’argent (h. 233) oftrant des animaux groupes et rendus avec un 

profond sentiment d’elegance. Le systeme a pour base un oiseau volant doiit la 
tMe manque en partie, mais ou il me semble bien difficile de meconnaitre une 
colombe ; les ailes et la queue, dorees , viennent aboutir a une baguette horizon- 
tale, aussi doree^ alternance de globules et de tores compris entre deux filets. Sur 
la baguette repose une biche allaitaut son faon , biche qui , contrairement aux 



femelles des cervides actuels de la region, etale une gigantesque ramure entiere- 
ment couverte d or. Sauf le bee de la colombe , on possede au complet la forme de 
I’objet en hauteur; les trous, fores de distance en distance dans les parties que 
I’or^a pu garantir de foxydation, le prouvent surabondamment. Ces trous, fort 
menus, avaient pour but de coudre le pectoral sur un plastron d’etofie au moyen de 
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fils en matieres textiles. Les flancs, helas! perdus, decrivaient, selon toute vrai- 
semblance, une courbe gracieuse, issant des extremites de la baguette et venant 
mourir aux audouillers. L'encadrement reste douleux; deux morceaux de bandes 
d’argent cannelees , traversees par des torsades horizontales dorees (larg. 0“ 06) , 
ne s^emmanchent guere avec notre groupe ; j’y vois pour mon compte des limbes 
verticaux {rtapvrpoci), especes d'arif/ustic/aves qui accostaient le sujet central sans y 
toucher (1). 

M. Stephani, en decrivant les trouvailles des Sept Freres, se borne a signaler la 
connexion de Tanimal cornigere et de la biche Cerynitide ^ celebree par les 
mythogi’aphes ; mais ferudit conservateur du Musee de I’Ermitage n’a aborde aucun 
des details que, mieux que personne, il etait a meme de fournir sur la question : il 
a juge inutile d’ exposer a nouveau une fable que tout le monde sait par coeur (2). 
Je n’imiterai pas la reserve de M. Stephani ; on connait ma predilection pour la 
faune archeologique , et cette attraryante etude m’oblige a revenir sur un conte use 
et rebattu^ ainsi narre par Apollodore. 

En troisieme lieu, Eurysthee ordonna a Hercule de lui apporter vivante, a Mycenes, la 
biche Cerynitide. Get animal aux comes d’or. etant consacre a I’Artemis d CHnoe, Hercule, 
qui ne voulait ni le tuer ni le blesser, le poursuivit une annee entiere. La bete, fatiguee 
d’une chasse si obstinee, gagna le mont Artemisios , et de la les bords du lleuve Ladon ; 
pendant qu'elle essayait de traverser feau, Hercule lui decocha une lleche, s’en empara, 
et, la plagant sur ses epaules, se hata de quitter TArcadie. Mais il rencontra en chemin 
Apollon accompagne d'Artemis, qui lui reprocha d’avoir voulu tuer un de ses animaux 
sacres. Le tils d Alcmene rejeta la faute sur Eurysthee , et , ayant apaise la colere de la 
deesse , il reussit a conduire sa prise vivante a Mycenes (3). 


Pindare dit qu'Hercule poursuivit^ jusque chez les Hyperboreens, la biche aux 
comes d or , qui avail ete consacree a Diane par la nymphe 

Taygete (4). Callimaque mentionne la biche Cerynitide, et il ajoute qu’Artemis avail 
un char attele de cerfs au frein d’or (oj; mais auparavant le poete entre dans certains 
details sur la nature de ces animaux. Il les presente comme des biches aux comes 
d or qui paissaient sur les rives de TAnauros ; elles etaient superieures au taureau 
par la taille ; Diane n’en put prendre que quatre : la cinquieme gagna le fleuve. 


(L Conipte-rendu de la Commission archeologique 
de Saint-Pelersbourg, 1876^ pi. iv, fig. i-3. 

(2) Ibid., p. 133 et 134. 

(3) Apolludor., II, 3. 

(4) OUjmp., Ill, 43-57. Le Sciioliaste appuie sur 


le sexe et la monstruosite de i’animal chante par 
les poetes : 6»iA6/av cAacpo/ xcpara sp(^ou^av. Phere- 
cyd., Fragm. 31 a, ed. Didot. 

(5) In Dianam, 109 et s. 



Celadon et le mont Cerynee ; Hercule s'en empara (1). Le sacrilege crAgamemnon, 
qui tua Tune des biches cornigeres de Diane, causa la perte d’lphigenie; k 
rinnocente victime, la deesse substitua un animal identique a celui qu’une fuiieste 
erreur avail mis a mort (2). 

Diodore et Hyginparlent brievement de la biche Cerynitide (3). Euripide y revient 
a deux fois : dans un fragment des Temenkles , il lui accole la simple epithete de 
(4), mais ailleurs il est plus explicite. 

Tav /pu(7G'/apavov 

TTOtXtXivWTOV. 

La chevrette a la tete d'or et au pelage macule (5) . 

Un vers de Sophocle, cite dans une note precedente, traite egalement de 
tachete, Tanimal cornu tue par Agamemnon ; etait>ce un daim, ou bien le cerf ocelle 
que repi'esentent les bijoux de Mycenes? La question me semble de nature a eveiller 
Tattention (6), 


(1) Ihxd., 100 ets. 

Sxa/pouVaf eAacpouf ixiya. rt Xpeoj' ou 

Aik t^cuxoAe^ovTo ^€A<x^4>icpi'^c/'of ’Avctvpou, 

Maa-ffOvEf >1 Taupe/’ xepatav S' ct.it 

L’Anauros, aujourd’hui Dimitriada, est un fleuve 
de la Phthiotide qui, reuni a TOnchestos, se jette 
dans le golfe Pagasique (probablement le golfe de 
Yolo). 

[f] Sophocl., Electr.y 568; Euripid., Iphig, AiiL^ 
1180. 

(3) Diod. Sic., IV, 13 : Tm'v xpua-oxCpMv ous-av 
lAacpov rclx^^ (Tiatpspoufl-av. Hvgin. , Fdb. 30 : 
Cervam velocem in Arcadia cum cornibus aureis. 

(4) Fraym. 30, p. 797, ed. Didot. 

(o) HercuL fur., 375-376. 

(6) Sur la foi d’un ou\rage autorise, le Diction- 
naire d'kistoire 7iaturelle de M. d'Orbigny, 186t , 
j*ai recon nu VAxis ynacidatus du Beogale, tant a 
Mycenes que sur un cvlindre assyrien (Lajard, 
de MHhra, pi. liv B, n® 8]. Il sc pour- 
rail fori bien que j’eusse commis une grosse er- 
reur : un travail piiblie d'hicr \arae permetlre de 
la reparer, ou tout au moins de provoquer une 
enqu^te a son occasion. La plaine do Mersina , 
port de la Cdicie onentale, nourrit un cerf a pe- 
lage jaune dore, agreablement mouchele de blanc 
[Cervus Mesopotamicus); le meir.e cerf est commun 


dans les montagnes boisees qui environnent A- 
lexandretle, a I’angle forme par la Syrie et TAsie- 
Mineure (Dr Lortet, La Syrie d'aujoimVhui , dans 
le Tour du Monde, t. XXXIX, p. 138 et 160). 
Il est fort possible que le Cervus Mesopotamicus 
ait ^td Tobjectif de Sophocle et d’Euripide, il est 
encore plus probable qu'un aussi magnifique ani- 
mal a servi de modele aux orfevres de Mycenes et 
au gra\eur assyrien ; mais comment expliquer 
alors le silence garde par Aristote et par Pline au 
sujet de ce ruminant? pourquoi Pomit-on, il y a 
\ingt ans, dans une compilation qui devait alors 
etre a la hauteur du progres scientiRque? Le Cer- 
vus Mesopotaxnicus aurait-il abandonne pendant 
quelques siecles la region syro-mdsopotamique, 
et n'y serait-il revenu qu’apres que Tincurie mu- 
sulmane eut transforme en desert une conlree jadis 
si florissante ? 

La reponse ne s’ est pas fait altendre : M. le D^ 
Lortet m’eerit en date du 29 mars 1880 que le 
Cervus Mesopotamicus, publid en 1875 par la 
Zoological Society of London, n’est pas Taxis, mais 
un daim \oisin, quoique tres distinct, de ce 
dernier. M. Lortet, qui, en 1873, a determind, a 
Athenes, les animaux en metal trou\ds dans les 
fouilles m}ceniennes, par le D** Schliemann, n’a 
pu alors se prononcer quant a I’espece des cerfs ; 
il ignore s’ils appartiennent au Cervus Dama ou 



— 68 — 


Sauf une piece attribuee a Yirgile, mais dont Tauthenticite est fort douteuse (1), 
I’ancienne poesie latine se tail quant aux ramures de la biche d’Hercule ; elle lui 
reconnait toutefois d'autres qualites. Ecoutons d'abordle chantre d’Enee : 

Nec vero Alcides tantum telluris obivit, 

Fixerit aeripedem cervani licet, aut Erymanthi 
Pacarit iiemora, et Lernarn tremefecerit arcu (2). 

Seneque dit simplement « bete sauvage du Menale » (3) ; Ausone , imitateur de 
Virgile^ fait subir une legere variante au tableau de son maitre : 

Aeri pedis quarto tulit aurea cornua cervi (4). 

L’idee d’Ausone est tres claire, il a Youlu peindre un cerf aux pieds agiles. 
L'expression de Virgile a exerce la patience des commenlateurs qui lui ont attribue 
des sens differents; neanmoins Finterpretation la plus generalenient adoptee est celle 
de » pieds d’airain, pieds robustes ». Virgile emprunte son epithete a Homere, 
CTiTToi /^a) 'A67zoo£g , ou a Sophocle, /alxorzovg ’Eptvjg (5). 

L’antiquite signale encore d'autres biches portant Fattribut masculin : d’apres 
Sophocle, celle qui nourrit Telephe avait des comes, (6) ^ 

quelques vers d’xAnacreon contiennent une image qui n’est pas sans rapport avec 
le sujet de notre pectoral caucasien; il s’agit d'un faon a la mamelle, 

abandonne dans la foret par sa mere cornigere^ '/.zooi^ciriC u^rjzoog (7). Le my the 
grec de la biche a ramures trouve une espece de confirmation historique au 
XVI® siecle; J.-C. Scaliger rapporte que, de son temps ^ on vit et prit en France 
une biche cornue dont on conservait la tete (8) : la tete , bien , mais le reste du 
corps? Le celebre erudite qui n’y regardait pas de si pres, aura — il en 
avait un peu Fhabitude — voulu se jouer de la credulite publique. Un haut fait 
cynegetique , chante en vers latins par Georges Morhof (9) , me semble plus digne 


au Cet^vus Mesopofamicus : je crois que Tex a men 
du cylindre assyrien de Lajard permettraU au 
savant naturahste de resoudre definitiveraent la 
question, 

( 1 ) Gornibus auratis cervum necat ordine quarto. 

De Herculis labor., v. 4. 

(2) Aeneid. VI, 800-802. 

(3) HercuL Oet., I, I, 17. 

(4) EdylL XIX, 366, 4. 

(5) On trouve ailleurs dans Sophocle {Ajax, 837) 

'Epivv? TavvVotTaf, aux pieds agiles: H^sychios in- 
terprete par /^xt^poVo/a? , aux pieds 


robustes. Voy. rou\ragedu savant Jesuite Jacques 
Pontanus, Symbolarum lihri XVII P. Virgilii 
Maronis, p. 1522 ^in fol., Augsbourg, 1599). 
Ausone a parfaitement senti ia difference : 

Vincunt ueripeJes ter tcrno Nest ore ceni. 

Edylha, XI, 336, U, 

(6) Aleades, fragm., 580 et 581 ^ p. 352, ed. 
Didot, Vuy. Texplication donnee par Pollux, V, 76. 

(7) Ap. Aelian., De nat. animal., VII, 39. 

(8) Poetices, I. Ill, c. 4. 

(9) Dpera poetica, Lubeck, 1694. 
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de confiance : vers la fm du xyii« siecle, iin prince danois captura dans le 
Jutland une biche pleine, couronnee d'un enorme bois (1). On peut admettre avec 
certitude que I’animal en question etait un renne egare, venu de la Laponie apres 
avoir traverse la mer sur la glace; les migrations du renne, d’Asie en Amerique, 
s’operent en effet ainsi (2). 

Les monuments anciens offrent des representations frequentes de la biche ou du 
cerf de Diane ; ils rentrent dans trois categories , numismatique , ceramique , 
sculpture : ne pouvant ici les enumerer tous, nous nous bornerons a quelques-uns 
des plus marquants. 

Ceramique, — Diane accompagnee de la biche : Ch. Lenormant et J. de Witte, 
Elite des rnomiments ceramocjraphiques , t. II, p. 15, 22, 23, 127, 128, 134. 189, 239. 
— Diane montee sur une biche : Ibid,^ p. 25, 26, 134, 137. — Diane trainee par des 
biches, cerfs et daims : Ibid,^ p. 15^ 25, 27. — Diane terrassant un cerf : Ibid.^ 
p. 301. — Diane sacrifiant un cerf : Ibid.^ p. 302. — Heixule et Apollon se 
disputant la biche Cerynitide : Vase peint du Musee de Leyde , public par 
Roulez, Choix de vases jJcmtSy p. 31; Vase peint de la collection Pereire. 

ISumismatique. — Diane sur un char attele de cerfs : Ephese, Commode, bronze. 
Denier de la famille x\xsia, argent; Mytilene, Yalerien, bronze. — Diane 
poursuivant un cerf : Abydos^ Septime-Severe, bronze. — Diane accompagnee dun 
cerf : Leucas (Acaimanie), argent. Denier de la famille Hostilia, argent; 
Milet, Hadrien, argent; Chersonese Taurique, Caracalla, bronze; Medallion romain, 
Antonin le Pieux (biche), bronze ; Perga, Artemis Perga^a, argent (3). — Diane 
assise sur un cerf : Ephese, Macrin, bronze ; Id., Marc-Aurele, bronze ; Medallion 
romain, Faustine jeune, bronze. — Simulacre de la Diane Ephesienne entre deux 
cerfs : Ephese , Sabina Augusta^ bronze; /</. , Domitien, bronze; Id., Hadrien, 
argent et bronze. Sur un bronze de Julia Domna, frappe a Ephese, Diane figure 
entre deux cerfs; une monnaie de la meme ville, bronze, represente la deesse entre 
un cerf et une abeille (4). 


(1) Ante non multos annos capta fuit in Gimbrica 
Chersoneso, a Serenissiino ejus principe, cer\a 
praegnans magnis cornibus insiructa, de qua extat 
elegia cultissima viri clarissimi Georgii Morhofii. 
Th. Gr®vius, Callimachi hymni, p. 70; in- So, 
Utrecht, 1697. 

(2) « Leschamp3deglaceou\ rentau renne bacces 
de toutes les iles de I’Ocean polaire, conime ils ont 
du lui ouvrir la route de i’Amerique. « A. d’Orbi- 
gny. Diet. d'Hist. nat., t. X, p. 752. 

(3) Ch. Lenormant, Tresor de numism. et de 
qlypt., Noui\ gal. mythoL, pi. xlvii, fig. 2^ 3^ o. 


10, 12, 13, 14, 18 ; pi, xlviii, fig 10 ; pi. l. fig. 15. 
Voy. aussi Montfaucon, Aiitiq. expL, Siippl.^ t. I, 
pi. XLii, fig. o Pt 6; pi. XLiii, fig. 3. 

(4) Ch. Lenormant, ou\r. cit., pi. xlvii, fig. II; 
pi. XLMII, fig. 1, 5; pi. XLIX, fig. 8 a 11, 16; pi. l, 
fig. 1. Montfaucon, expL. 1. 1, pi. xcvi, fig, 3, 

4, 5; Suppl., t. I, pi, XLiii, fig. 4, o, 6, 10. 

On peut ajouter au nombre di\erses monnaies 
lyciennes en bronze, portant au droit la (etc 
d’Artemis a\ec un cerf au revers : F. Lenormant, 
La monnaie dans 1' Ant ignite^ t. U, p. 116. 
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Sculpture, — Cornaline, intaille, Diane pres d’un cerf. A/., id,y Diane entre un 
chien et un cerf. Ag’ate noire, intaille, Diane entre deux cerfs. Intaille, Diane 
assise sur un cerf (1). Plusieurs steles funeraires representent Diane accompagnee 
d’une biche. On voit a Palerme deux groupes d'Hercule terrassant la biche 
Cerynitide (2). Les statues de Diane a la biche sont assez nombreuses (3), mais la 
Diane, dite de Versailles, au Musee du Louvre, est la plus remarquable en ce genre. 
La deesse pose la main droite sur la tete d’un cerf dont le sexe n’est pas indique. 
Cette circonstance, contraire aux habitudes de I’antiquite, accuse chez I’artiste 
rintention evidente de reproduire Tune des biches cornigeres de TAnauros^ et Ton 
peut en deduire sans trop de presomption que les cervides cornus , accompagnant 
Artemis sur d’autres monuments, rentrent dans la meme categorie (4). 

Rien de ce qui precede ne touche directement a notre pectoral, dont les images 
d’ Artemis ou d’Hercule sont absentes : neanmoins les anciens auteurs, sauf Anacreon 
peut-etre, ne mentionnant en fait de biches cornigeres que celles de I’Anauros et de 
Telephe, on n^a pas a chercher ailleurs. Je me decide pour une des premieres , tant 
a cause de la ramure d'or, que du symbolisme du sujet choisi par Torfevre. 

[La suite prochainement.) 

Ch. de LINAS. 


3IIROIRS GREGS A RELIEFS 

( Planche 9. ) 

On a reuni clans la planche 9 la representation de deux miroirs 
grecs de bronze, en forme de boite , decores d’appliques en relief sur 
leur couvercle. Ils proviennent de sepultures des environs de Corin- 
the, et la direction de la Gazette areheologiqiie les a fait dessiner chez 


(1) Ch. Lenormant, ouvr. cit., pi. XLVii, fig. 4, 
7; pi. XLviii, fig. 16; pi. xlix, fig. 12. 

(2) Clarac, Mus. de sculpt,, pi. 794 et 802. 

(3) Clarac, pi. 666, o70, 370 B, 574 ; Montfaucon, 
Ant. expL^ t. 1. pi. 88, fig. 2;Suppl., t. I, pi. 41, 
fig. 1. 

(4) Montfaucon, Ant. expL, Suppl., t. I, [)1. 42, 
fig. 3. Pour plus de certitude. M. A. Heron de Yiile- 
fosse, attach^ a la Conservation des Antiques du 
Lou\re, s’est dcnne la peine de verifier le fait a 


mon intention, et j’ai pu recemment m’en assurer 
par moi-m^me; I’animal a ete represente absque 
ullo sexu. II en est autrement des deux groupes de 
Palerme, du moins tels qu’ils figurent dans Tou- 
vrdge du comte de Clarac; les animaux terrasses 
par Hercule ont le sexe masculin plus ou moins 
indique sur la planche : mais comment se fier k 
des gravures executees d’apres un dessin qui, soil 
ignorance, soil fantaisie de Tartiste, peut n’toe 
pas entierement conforme a Toriginal? . 
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M. Feuardent, entre les mains de qui I’un des deux se trouve actuel- 
lemenl. Leur merile d art est assez secondaire, et meme celui qui est 
place a la gauche de la planche est d’un mauvais travail. Les ligures 
y sent lourdes , mal proportiounees , avec des tetes trop grosses pour 
leur corps, d une execution molle et sans finesse. Pourtaut ces deux 
objets out paru meriter d’etre publics, et pour les sujets qu’ils retra- 
cent, et parce que la classe de monuments a laquelle ils appartiennent 
est encore assez pen nombreuse. 

La representation du plus grand des deux miroirs, et en meme 
temps du plus grossier comme travail , est du reste une vcbitable 
enigme. Nous ne nous chargeons en aucune facou de l expliquer, et 
nous appelons sur elle Fattention des maitres de la science, qui sau- 
ront sans nul doute trouver I’interpretation qui nous ecbappe. Que 
peuvent etre ces deux personnages juveniles, entierement nus , assis 
dans deux directions opposees sur un meme rocber, qu’une draperie 
recouvre en partie , et qui retournent la tete Fun vers Fautre ? Quels 
noms leur attribuer? Je ne saurais le dire. L’objet int’orme (jue cbacuu 
d’eux tient en Fappuyant sur son genou , est meme singulierement 
incertain. Ce sont peut-etre de grosses courounes, vues de probl. Un 
des deux personnages, celui de gauche , a des lormes extraordinai- 
rement arrondies et peu viriles , ce qui n’est peut-etre que le fait de 
Finhabilete de Fartiste ; mais Fautre, celui de droite , par la saillie 
de ses seins et par sa coiffure feminine, est positivement hermaphro- 
dite. Notons encore que Fuu'et Fautre out les pieds garnis de cbaus- 
sures que Fon n’a pas Fhabitude de voir aux personnages nus dans 
les ceuvres de Fart grec. C’est un trait que Fon considere ordinaire- 
ment comme caracteristique du travail etrusque. Ce miroir appartient 
maintenant au Musee de Bruxelles, auquel M. de Meester de Bavestein 
Fa genereusement oflfert. 

Dans le relief de Fautre miroir, d’un travail bien plus elegant, 
nous voyons un ephebe nu, chausse d’endromides, tenant de sa main 
droite elevee un rhyton termine par la partie anterieure d’une biche, 
et portant une pbiale sur sa main gauche. 11 est ii demi etendu sur 
un rocber, sur lequel il a jete son manteau. C’est Dionysos, en com- 
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pagnie i^Eros^ qui se tient debout aupres de lui, s'appuyanl sur une 
colonne, et qui est de plus petite taille. L’association du dieu du vin 
et de celui de Famour est frequente sur les monuments antiques, 
surtout avec le Dionysos au type imberbe et juvenile. 

E. LIENARD. 


En groupant les exemples , jusqu’ici tres peu nombreux, de la representation de 
la naissance de Dionysos, sortant de la cuisse de son pere Zeus, que nous offrent 
les vases peints, Raoul Rochette (1) et M. Stephani (2) ont cite celui dont la 
figure se trouve dans un des volumes de dessins inedits provenant de Millin, que 
possede le Cabinet des estampes de la Bibliotheque Nationale. Ce dessin est reste 
jusqu’a present inedit. II est aussi mauvais que possible , fait par une main singu- 
lierement maladroite et iiiexperimentee. Malgre ces defauts, il m’a paru qu'il 
meritait d’etre public, reduit au tiers par le precede de clichage photographique de 



Gillot, d'abord a cause de la rarete du sujet, puis parce que Ton ignore absolument 
ce qu'est devenu le monument original , dont, par consequent , ce piteux dessin 

(1) ChoiX de peintures de Pompei, p. 81. 1 f2) Co77ipte-rendu de la Cotmnission archeologique 

I de Saint-Petersbourg, 1861, p. 13. 
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conserve seul le souvenir. IVut-etre sa publication ameiiera-t-elle a le n‘trouv<‘r dans 
quelque collection, car il n est pas vraiseinblable qu'il ait ptni depuis le temps oil 
Millin le faisait calqiier. 

D’apres Rocliette, le dessin, quand il le vit^, otait accomj>agne de la note siiivaiite, 
qui ne se retrouve plus aiijourd’hui dans le volume du Cabinet d(^s eslampes : 

« Yaso che si trova in rasa dtd d. Genn. Patieriio, rt‘slauralort‘ , alia salita de' 
Regg'j Studj, n. 63 : altezza, palnii 2 1/2; diametro, I palmo^ 3 1/2 onci(‘. » Le vase 
original etait manifest erne nt du style apulieu on tareiitin de la decadence, et devait 
avoir la forme de roxybaplion. 

La composition de la face principale etait a deux registres. En haut nous voyons 
au centre de la scene laure, tenant le foudre et un long sceptre que surmonte 
uii aigle, assis sur un trdm^ a dossier, les deux jambes croisees, les pieds reposant 
sur un escabeau, dans une attitude qui n'indique aucun etl'ort, qui ne temoigne 
d'aucune soulfrance. De sa cuisse droite s'eleve a mi-corps le petit Dionysos, tend ant 
les deux bras a Ilithyie^ qui accourt pour le recevoir dans un lange de riche etolb*. 
Derriere le siege du roi de TOlympe se tiennent deboul et groupes, Apollon nu, a la 
reserve d'lme chlamyde qui llotte sur ses epaules, tenant im objet qui dans le 
dessin semble un tliyrse, inais qui sur 1' original devait etre p]ut6t urn* lige de laurier 
couronnee d un bouquet de feuilles, et Artemis en costume de chasseresse, portant 
Tare dans sa main gauche et s'appuyant familierement du bras droit sur Tepaule de 
son frere. Apollon assis te aussi a la iiaissance de Dionysos sur le celebre miroir 
Borgia, du Musee de Naples (1), dont le groupe principal offre la plus etroite 
ressemblance avec celui de iiotre vase. Seulement, sur le miroir etrusque c est 
Tenigmatique deesse ailee Mean (2j qui tient la place qu’occupe ici Artcunis. La 
deesse de renfantement y est appelee Thalna (3y 

Dans le registre inferieur, nous voyons Athene debout, casquee , la poitrine 
couverte de I'egide, tenant la lance de la main gauche et s appiiyant de la droite suy 
son bouclier. Elle remplit Toffice d'obstetrice a la naissance miraculeuse du Ills de 
Zeus, sur les bulles d'or estampees du Cabinet des medailles (4 ). Sur notre vase 
elle adresse la parole et raconte la nouvelle a une autre deesse^ assise sur une 
elevation du terrain, vetue d’une tunique qui laisse transparaitre ses formes et 
d'un himation qui enveloppe ses jambes. Cette deesse s’appuie de la main gauche 
sur un thyrse ou sur un long tlambeau alliime, J’y vois Bemetei\ qui est rangee au 
nombre des divinites, temoins de la venue au monde de Dionysos, dans un bas- 


(i', Geihard. Etru'^k, SpieijeL 1. IL [>l. lwmi. 
Gerhard. Ueber il. Met'dhpieyel d Etrusiet\ 
p. 3 ) . 


3) O. Jahn, ArcJifPoloyisrhe Auf^aizi’. p 77. 
'4) J de Witte. Cntal^gue Durand, nf’ 
your annnlr^ de orrheol.^ t. I, [)1, 

iO 



relief du Musee du Vatican (1). Ce qui me parait ici la determiner d’une maniere 
positive^ c’est la fa^on dont elle est accompagnee A'Hecate^ debout derriere elle et 
tenant un court flambeau couronne de sa flamme. 

Ni Rochette, ni M. Stephani n ont parle du i^evers du vase dessine pour Millin. Le 
sujet en ofTre pourtant une liaison avec celui de la face principale; car c’est encore 



un episode du cycle mythique de Dionysos. II retrace la fureur de Lycurgiie. Le roi 
de Thrace, vein d’un costume barhare, avec des anaxyrides qui par en has s’epa- 
nouissent sur les pieds, une tunique courte et brodee, et un petit manteau flottant 
derriere ses epaules, brandit dans sa frenesie, au-dessus de sa tete, la massue avec 
laquelle il a tue sa femme et son fils. Quatre Satyres I’entourent et semblent tourner 
en derision la fureur impiiissante qu’il voudrait diriger contre le dieu du vin. 

Fraxcois LENORMAIVT. 


\ isconti , Jfuseo Pio^Clsiueutiuo ^ t. 1\ , p]. mx ■ Millin, Gdl. tnythologiQue ^ no* gI 223* 
Welcker^ Kunstmiiseumj p. 102 et 115. 





LA LEVRETTE DE VIENAE 


(Planche 10.) 

Le marbre du Musee do Vienne (Isere) , de la plaiiche 10 , pent elre considere 
comme Tune des plus belles repi’esentations d’animaux que nous ait laissees I’an- 
tiquite. II a ete decouvert en 1817, a quelques kilometres au sud de Yieum^, au 
lieu dit la Grange-Marat , et il est digne d’occuper une place ddioiineur parmi les 
monuments si nombreux et si remarquables trouves sur le sol de rautique capi- 
talc de la Yiennoise et de ses environs. Lors de la decouverte, la tete etait separee 
du corps; la restauration qu'on a faite en platre pour larajuster est plus ou moins 
heureuse. Tel qu’il est aujourd'hui, Tanimal est couche sur le flanc, les pattes de 
devant allongees^ la tete redressee et tournee en arriere. Les oreilles manquent, 
ainsi que Textremite de la patte droite de derriere; la patte droite de devant et les 
griffes de la patte gauche de derriere sont legerement miitilees. La tete effilee, le 
museau allonge, les flancs maigres et minces^ la taille svelte, le poil ras permettent 
de reconnaitre, au premier coup d’oeil, un levrier. 

M. T. Deloraie, dans sa Description du Musee de Vienne (1), a donne un dessin fort 
mediocre de cette statue, et c’est ce qui nous a engage a la publier de nouveau. On 
apercoit sur le flanc de lanimal quelques legeres mutilations qui, selonM. Delorme, 
seraient des traces d*un objet disparu ^ vraisemblablement un petit chien que 
la levrette caressait de sa langue; mais cette hypothese, au moins dans Tetat de 
restitution ou se presente la statue, n’est guere admissible. Le mouvement de la 
tete, le museau de Tanimal qui s’appuie sur la cuisse indique plutot que le chien se 
leche lui-meme. 

Les divers fragments d'architecture et les debris de construction qui accompa* 
gnaient ce monument lors de la decouverte, ont permis de croire qu71 y avait 
jadis en ce lieu une de ces riches villas dont les bords du Rhone et de la Durance 
etaient converts. Notice levrier en etait, sans doute, un des ornemeuts. Yous savons 
d’ailleurs que les habitations des riches Domains etaient decorees de statues et 
d’objets d’art, executes souvent par les artistes le plus en renom. II en etait de 
meme dans Tantiquite grecque. Dans I’Odyssee , nous voyons deux magnifiques 
chiens d’or et d'argent, ceuvre de Yulcain, places de chaque cote de la porte du 
palais d'Alcinoos (2) ; Pline raconte qu'on regardait de son temps , comme une 
merveille de Tart, un chien de bronze, lechant sa blessure, qui etait place au 


(1) P. 1»3,no 1. 


I )2', Odys'i,, Z. 91 et s. 
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Capitole^ dans le temple de Junon; les gardiens du temple repondaient sur leur 
tete de la conservation de ce celebre monument , ce qui ne Tempecha pas d’etre 
detruit lors de la sedition des Vitelliens (1). 

D'ailleurs, comme le fait remarquer Winckelmann, chez les anciens, I’etude des 
animaux ne fut pas moins Tobjet de leurs artistes , que celui de leurs naturalistes 
et de leurs philosophes (:2) ; tandis qu'Aristote , Pline , Oppien , Pollux decrivaient 
avec une minutieiise attention les differentes especes d’animaux, et particuliere- 
ment les diverses races de chiens, des artistes se rendaient celebres par la maniere 
siiperieure dont ils en reproduisaient les figures. Calamis se distinguait dans Part 
de represenler les chevaux (3), la vache de Myron etait chantee par les poetes (4); 
on vantait le veau de Menechmos (5) ; enfin le sculpteur Nicias devenait illustre 
par ses chiens (6). 

Les grandes families roinaines ornaient leurs habitations de ces chefs-d’oeuvre 
qui souvent etaient I’embleme de leurs gouts prives et de leurs usages domestiques. 
C ost par la meme raison qu’on trouve si frequemment des animaux representes 
sur les monnaies de la Republique romaine : on voit un sanglier sur celles de la 
famille Yolteia, une paire de boeufs en labour sur celles de la famille Maria^ des 
chevaux de course lances a toute bride sur celles des families Calpurnia et 
Marcia. Sur une monnaie de la famille patricienne Postumia , frappee vers Pan 
de Rome 682 (72 av. J.-C.), figure aurevers un levrier courant a droite; au-dessous 
de Panimal se trouve une lleche (7). M. Cohen declare inconnue Pexplication de 
cette medaille ; mais on peut conjecturer qu’elle fait allusion an gout pour la chasse 
d’un membre de la famille Postumia; d’autant plus que le droit de la piece nous 
pr^sente la tete de Diane avec Parc et le carquois. Le levrier de cette monnaie a 
une ressemblance frappante aveclemarbre du Musee de Yienne; Pun etPautre, sans 
doute, sont des emblemes des passions cynegetiques de quelque riche patricien. 

Les statues de chiens, au moins de levriers, qui nous sont restees ne sont pas 
tres nombreuses, et il en est peu que nous puissions rapprocher de celle que nous 
publions. Winckelmann (8) cite un groupe de deux levriers de grandeur naturelle, en 
marbre, groupe qui faisait alors pai’tie de la collection Clementine. Ce groupe avait 
ete decouvert avec plusieurs autres figures de chiens de moindre valeur dans les 
ruines de la villa Lanuvina, batie , dit-on, par Antonin le Pieux. Le Musee de Lyon 


(1) Plin., Hist, nat., XXXIV, 17. 

{2; Winckelmann, Histoire de VArt, t. I, p. 489 
de la trad, franc, publ. chez Jansen en 1794. 

'3) Plin.. Hist, nat., XXXI V, 19. 

(4] Anthoiog., IV, 7; Auson., Epigr. , 58-68; 
Propert., II, 31,7 et 8; Hist XXXIV, 
19 . 


f5) Plin., L c. 

(6) Plin., XXXV, 40. 

(7^ V. Gohen^ Descr. des monn. de la Repnbl. 
7‘omaine., p. 272, n® 8, et pi. xxxv, Postumia 7. 

8) Loc. cit. , p. 494. — Dans la salle des 
animaux, au Musee du Vatican, il y a plusieurs 
chiens et quelques ItnTiers. 



possede un petit groupe en bronze qui represente uu 16vrier aux prises avec un 
lapin. Ce groupe, mal reproduit dans Touvrage de Comarmond, est d’un beau style 
el d’un travail acheve (1). Le Louvre a aussi un petit levrier de bronze courant a 
droile (2). Je citerai encore deux intailles du Musee Fol de Geneve qui representent 
des chiens levriers d'un assez beau style (3) ; aucune de ces representations n est 
comparable a la statue de Vienne pour Tart comme pour la pose de I’animal. 

Mais si les statues de levriers sont peu communes , t‘n revanche les figures de 
levriers sur les vases peints sont si frequentes qu’il est presque superllu d'en citer 
des exemples. M. E. Cougny, dans son remarquable inemoire (4), a parfaitement 
etabli, a Taide de ces representations, les ditTerentes especes de levriers plus parti- 
culierement recherchees des Grecs. C’est le levrier de Laconic qui, sur les vases 
grecs, figure generalement dans les scenes ou sont peintes des chasses au cerf, au 
sanglier, ou des sujets comme la mort d’Acteon, on celle de Procris (^5), CVst evi- 
demment a cette race ou a celle d'Arcadie, qui lui etait etroitement apparenlee, que 
se rapporte le marbre du Musee de Vienne, Notre levrier n a rien de commun avec 
les chiens courants de la Gaule qu’Arrien declare les meilleurs du inonde et qui, 
avec leur museau mediocrement allonge et leur long poil , ressemblaient a des 
chiens-loups (6). Bien que trouve sur le sol de la Gaule, il y represente line race 
eti’angere qui a pu d'ailleurs s y repandre avec la conquete romaine. Le travail 
meme de la statue n est pas gaulois; elle a dii etre executee par un de ces artistes 
grecs auxquels les Romains avaient recours et auxquels ils doivent leurs plus remar- 
quables monuments. 

Ernest BABELON. 


APOI.LON 

STATUETTE D E BRONZE 

Dans une lettre ecrite de Naples, le 7 fevrier 1880, M. Constantin Carapanos 
m’envoie le dessin de la statuette de bronze reproduitt*. a la jiagt* ci-coiitr(‘. Ct* 
dessin est accompagne de la note suivanle : 


( 1 ) Comarmond, Descr. des Antiq. et objets 
d art du Palais -des Arts de Lyon^ p. 267, n® 223. 

(2) Gri\aud de la Vincelle, Arts et niHiers des 
Anciens , pi, 43; A. de Longperier, Bronzes 
antiques du Louvre, n® 775. 

{3^ Nos 3287 et 3288. 


[i, Article Cfuus dan^^ le DiA. des Antiquites. de 
Daremberg et Saglio. 

(5) Alex, de La horde, Vases de Lambery, t.I, pi. i, 
xx\ , xcii; Cli. Lenormant el J. de Witte, Elite des 
monum. ceram., t. II, pi. xcvm et s. ; .Millingen , 
Am\ lined, mon., 11, pi. xivv 

(6) Arrian., Veriat.. 11, 2-3, et HI, 2. 
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(( J'ai achete ici (a Naples) une statuette de bronze qui me parait offrir quelque 
« interet pour Fhistoire de Tart dans la Grande-Grece, 



Cette statuette est haute de 14 centimetres, sans les pieds qui sont casses. 
(( D'apres ce que m’a dit le marchand qui m’a vendu ce bronze , it aurait ete trouve 
« a Tarente. On y I'econnait Apollon debout, represente nu , les bras pendants et 
« colles au corps. Les jambes aussi ne sont pas detachees ; c’est seulement a partir 
« des genoux qu’elles sont separees. Deux entailles formant une petite saillie in- 
« diquent les genoux. La tete est ceinte d’un large diademe et les cheveux tom- 
« bent sur les epaules en natte epaisse, divisee par des rainures. Les levres sont 
« fortes et proeminentes, et les yeux tres saillants sont tallies en forme d’amande. 

(( Le modele des diverses parties de la tete et la ligne creuse qui separe les 
« bras et les mains du corps me font croire que cette statuette n’a pas ete fondue, 
inais taillee dans un bloc de bronze. 



— 79 — 

« Le torse ressemble a celui des statues de marbre trouvees a Actium , actuel- 
« lement conservees au Mus^e du Louvre. La tete offre , taut dans sa forme que 
« dans la maniere dont elle a ete travaillee^ beaucoup de ressemblance avec une 
<( des pieces les plus anciennes que j^ai trouvees dans mes fouilles de Dodone 
« {Dodone et ses mines ^ pi. xi^ 2 et 2 bis, p. 181) et qui represente une tete a 
« longue chevelure. Cette tete peut appartenir au vii® siecle avant notre ere (1). 

« La statuette de Tarente me semble appartenir a la meme epoque. Elle serai t, 
« par consequent, un des monuments les plus anciens de Tart grec en Italic. 
« C’est a ce titre qu elle merite d’etre connue. » 

On conserve dans les collections d’antiquit^s plusieurs statuettes de tres an- 
cien style qui representent Apollon, entre autres celle qui a ete trouvee a Athenes, 
il y a quelques annees , et que j’ai publiee dans la Remie archeolor/iqiie [2)\ cette 
statuette est actuellement conservee au Musee du Louvre. On peut aussi citor la 
celebre figurine avec la dedicace de Polycrate, autrefois conservee au Musee Nani 
a Venise, et qui a fait partie ensuite de la collection Pourtales (3). Cette figurine 
a ete acquise par le Musee de TErmitage a Saint-Petersbourg. Une autre statuette 
de style ancien, et representant egalement Apollon, a ete trouvee dans les mines 
de Locres et publiee par le due de Luynes, il y a un grand nombre d'annees (4). 

J. DE WITTE. 


JUPITER 

BRONZE DU 31 USEE DE LYON 
( PlA^'CHE 11.) 

La statuette de bronze, haute de 29 centimetres, que nous publions d’apres une 
photographic, dans la planche 11, a ete trouvee dans la Saoue, aupres de Macon. 
Elle appartient au Musee de Lyon, ou elle est entree par le legs des collections 
de M. Lambert. Le style en est lourd et sans finesse. Les proportions trapues de 
la figure, Texageration de la chevelure et de la barbe , qui font la tete trop forte 
pour le corps, donnent a Fensemble un aspect assez disgracieux. Au point de vue 
de Fart, c^est un bronze tres mediocre. Mais il est interessant par son sujet. 

(t) Voir ce qu’en dit M. le baron de Witte, dans 
raon ouvrage sur Dodone, p. 181. 

(2) Tome XXV, 1873, pi. v, p. 148 et suiv. 


(3) Th. Panofka, Cabinet PourialeSy pi. xiii. 

'4) Monuments inedits de Vlnst. arch,, t. I. 

. XV, 2. 
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(Test inaiiifeslumenl im Jupiter foudroyant que represeute cette figure, et la 
pose qui lui est donnee est sans autre exemple dans la meme classe de monu- 
ments. La main droite elevee brandissait un foudre ; il n'y a pas de doute possi- 
ble siir ce geste. Au contraire, on est fort embarrasse pour determiner I’objet que 
tenait la main gauche, egalement fermee. Ce ne peut pas etre un sceptre, et Ton 
serait tente de supposer ici un second foudre , qui seul se coucilierait avec la 
position de la main, si la chose pouvait se justifier par quelque analogie. 

En tons cas le bronze qui nous occupe a un etroit rapport d'attitude avec le Zeus 
Polieus de TAcropole d'Athenes (1), tel que 0. Jahn (2) Fa reconnu d une fagon si 
ingetiieuse et si certaine sur les monnaies de bronze de cette ville. La seule diffe- 
rence est que la statue athchiienne avait le bras gauche plus etendu en avant et la 
main ouverte. Le rapprochement est peut-etre encore plus etroit avec le Jupiter 
qui sp voit sur les ti^radrachmes des Messeniens (3) , et sur leurs especes de cui- 
vre (4), toujours entierement nu , lancant la foudre de sa main droite levee au- 
dessus de sa tete etportant Faille sur sa main gauche. Je suis d'autant plus porte a 
faire ce rapprochement que j ai vu, il y a cinq on six ans, chez M. Yaganav, mar— 
cliand d antiquites a Lyon, une statuette de bronze de tres petite dimension 
(12 centimetres de haut) et d’un travail remarquablement fin, trouvee dans les 
environs de la ville, qui reproduisait trait pour trait le Jupiter des monnaies de la 
Messenie, avec son foudre et son aigle fondus du meme jet que la figure. L'aigle y 
etait porte sur le poing ferme du dieu^ tandis quc^ les monuments numismatiques le 
font poser sur le poignet de la main gauche ouverte. D’apres cet element de compa- 
raison, il ne serait pas impossible que, dans le bronze que nous publions, le poing 
gauche eut soutenu un aigle rapporte, qui aurait ete fixe par un tenon entrant dans 
la main fermee. 

On admet generalement (o) que le dieu, tel qu'il est represente sur les especes 
monetaires des Messeniens, est le Zeus Ithomaios oulthomatas, execute par Age- 
ladas pour les refugies de Aaupacte (6], et dont Foriginal meme, ou une copie (7), 
avail ete place dans le sanctuaire de Flthome, apres la reconstitution de la Messenie 
par Epaminondas. On s appuie pour cela sur les tetradrachmes ou les lettres I0QM 


(i; Pausan., I, 24, 4. 

( 2 ) Nuove memorie dell' lustituto archeolor/ico, 
p. 16 et s., [>!. I, nos 1 et 2 ; ^ oy^ aussi Overbeck, 
Griechische Kiinstmythologie^ t. I, p. 19. 

(3; Mionnet, Descr. de med. ant., t. IF, p. 209, 
nos 7 et 8 ; Supply t. IV, p. 206, n* 1. 

(4; Mionnet, Descr,, L r., nos 9.235 Siippl.., i 
r., ijos \\ et 12. 

'o' 0. Jahn, Niibr, mem. dell' Inst, arch., p. 17; 


Barcid} Head, A guide to the select greek and roman 
coins exhibited in electrotype [British Museum), 
p. 33. 

(6; Pausan , IV, 33, 2. 

(7^ Sur cette question, voy. Brunn, Die Kuust 
hei Horner, dans ies Abhandl, der k. Bayr, Akad, 
d. Wissensch., Ire classe, t. XI, 3e part., p. 49; 
0\erbeck Geschichte der griech. Plastik, 2e edit/ 
t. F p. lOi. 
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sont inscrites aupres de sa figure (1). M. Brunn (2) et M. Overbeck (3) out recem- 
ment conteste cette identification ; mais leurs raisons sont loin de me paraitre 
decisives. 

D^apres ces deux savants , les lettres I0QM devraient etre rattachees a la 
legende principale, de maniere a donner ME^2ANION 10QMatwv pour felh- 
nique du peuple qui a fait frapper la monnaie. Ceci me semble pen probable. L\*x- 
pression ’iScjuatot pour designer les Messeniens du Peloponnese ne se. 

trouve nulle part; ils sont toujours les Messeniens absolument parlant, et c'est ceux 
de Sicile qu’on en distingue quelquefois en les appelant 7:06; on erri 

(4). Dans les habitudes de la numismatique grecque, quand une inscription 
explicative accompagne la figure d’une divinite, cette inscription exprime presque 
toujours son surnom special plutot que son nom ordinaire. Ecrire lOOMarag 
a cote de Fimage du Zeus de Flthome etait done conforme aux regies les plus gene- 
ralement adoptees, Quand meme, d^ailleurs, on suivrait sur ce detail de la question 
la maniere de voir des deux erudits eminents que je combats , en voyant les 
Messeniens Ithomeens placer sur leurs monnaies une representation de Jupiter, 
suivant toutes les probabilites cette representation devrait etve celle de Zeus 
Ithomatas, la forme du dieu qui avail pour eux le caractere d'uiie divinite 
nationale (5). 

Quant a la facon dont on veut conclure de la legende locale qui placait Feducation 
de Zeus sur Flthome (6), que la statue executee par Ageladas devait figurer le dieu 
comme enfant^ elle ne me parait pas du tout convaiucante ; et encore mo ins la 
conclusion que Fon deduit dans le meme sens du fait que le simulacre de ce Zeus se 
conservait dans la maison de son pretre, elu chaque annee \ 1 }, 

Enlin M. Overbeck insist e surtout sur ce que Fimage du rev*‘rs des tetradrachmes 
n’a pas le caractere de Fart du temps d'Ageladas. II oiiblie ici que precisement 
jamais les graveurs monetaires grecs des grandes epoques ne se sont attaches a 
cette copie servile des oeuvres faineuses de la sculpture^ qui est de venue Fhabitude 
de ceux de Fepoque imperiale romaine. Ils Font, au conli’aire, soigneusemeiit evitee. 
Ils se sont, dans bien des occasions, inspires des ouvrages des maitres de la statuaire 
dont leurs cites se glorifiaient. Mais ils out toujours procede aces imitations avec 


(4) Sestini, Molte medaglie greche di pin musei, 
p, 90, pj. xii, no 6; M llingen, Aricient coins of 
cities and kings 63, pi. iv, 20, 

(2) Geschichte der Griech. Kiinstler, t I, p. 73. 

(3) Die zwei Zeusbilder des Ageladasj clans le 
Rheinisches Museum^ 1866, p. 122 et s. ; Grie/h. 
Knnstmglh.. t. T, p. ti-li. 


(4) Pausan., IV, 26, 3; V, 25, 2; V, 26, o; VI, 

2 , 10 . 

(5; Pausanias 'III, 26, 4j argue de la decou\erle 
d'une ties anlit^ue image de Zeus ILliomatas a 
Leuclres , que cette Mile faisait primitnement 
partie de la Messenie. 

(6) Pausan., IV, 33, 1. 

7 Pau-an,, IV, 33, 2. 


U 
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(Test maiiifeslemeiit un Jupiter foudroyant que represeute cette figure, et la 
pose qui lui est donnee est sans autre exemple dans la meme classe de monu- 
ments. La main droite elevee brandissait un foudre ; il u'y a pas de doute possi- 
ble sur ce geste. Au contraire, on est fort embarrasse pour determiner Fobjet que 
tenait la main gauche, egalement fermee. Ce ne pent pas etre un sceptre, et Fon 
serait tente de supposer ici un second foudre , qui seul se concilierait avec la 
position de la main, si la chose pouvait se justifier par quelque analogic. 

En tons cas le bronze qui nous occupe a un etroit rapport d’attitude avec le Zeus 
Polieiis de FAcropole d’Athenes (1), tel que 0. Jahn (2) Fa reconnu d une facon si 
ingiuiieirse et si certaine sur les monnaies de bronze de cette ville. La seule diffe- 
rence est que la statue athenienne avait le bras gauche plus etendu en avant et la 
main ouverte. Le rapprochement est peut-etre encore plus etroit avec le Jupiter 
qui se voit sur les tetradrachmes des Messeniens (3) , et sur leurs especes de cui- 
vre Ai, toujours entierement nu , lancant la foudre de sa main droite levee au- 
dessus de sa tete et portant Faille sur sa main i:auche. Je suis d'autant plus porte a 
faire ce rapprochement que jAi vu, il y a cinq on six ans, chez M. Yaganay, mar- 
cliand d’antiquites a Lyon , une statuette de bronze de tres petite dimension 
(12 centimetres de haul) et d’un travail remarquablement fin, trouvee dans les 
environs de la ville, qui reprodiiisait trait pour trait le Jupiter des monnaies de la 
Messenie. avec son foudre et son aigle fondus du meme jet que la figure. L’aigle y 
etait }»orte sur le poing ferme du dieu^ tandis que les monuments numisinatiques le 
font poser sur le poignet de la main gauche ouverte. D’apres cet element de compa- 
raison, il ne serait pas impossible que, dans le bronze que nous publions, le poing 
gauche eut soiitenu un aigle rapporte, qui aurait ete fixe par un tenon entrant dans 
la main fermee. 

On admet generalement (o) que le dieu, tel qu'il est represente sur les especes 
monelaires des Messeniens^, est le Zeus Ithomaios ou Ithomatas, execute par Age- 
ladas pour les refugies de Aaupacte (6), et dont Foriginal meme, ou une copie (7), 
avait ete place dans le sanctuaire de I Ithome, apres la reconstitution de la Messenie 
par Epaminondas. On s’appuie pour cela sur les tetradrachmes ou les lettres I0£iM 


'1; Pausan., I, ^24, 4. 

;2) iVMore memorie deli lust Unto anheologico^ 
p. 16 ets., pi. I, nos i el 2 ; \oy. aussi Overbeck, 
Griecfusrhe Kunstmythologie, t, I, p. 19, 

(3i Mionnet, Descr, de med. ant.^ t. II, p. 209, 
nos 7 et 8 ; SiippL, t, IV, p. 206, n* 1, 

(4) Mionnet. Descr., 1 . c., nos 9-22; SuppL., 1 . 
(■.. ijOs 1 1 et 12. 

■o' 0. Jalin, Nuof\ rnem.detl' Inst, arch.., p. 17; - 


Barclay Head, A guide to the select greek and roman 
coins exhibited in electrotype 'British Museum)^ 
p. 35. 

(6; Pausan , IV, 33, 2. 

(7) Sur cette question, voy. Brunn, Die Kunst 
bei Homer, dans les AbhondL der k, Bayr, Akad. 
d. Wissensch., Ire classe, t. XI, 3e part., p. 49; 
0\erbeck, Geschkhte der griech. Plastik, 2e edit., 
t. I. p lot. 
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sont inscrites aupres de sa figure (1). M. Brunn (2) et M. Overbeck (3) out recem- 
ment conteste cette identification ; mais leurs raisons sont loin de me paraitre 
decisives. 

D'apres ces deux savants , les lettres I0QM devraient etre rattacliees a la 
legende principale. de maniere a donner ME^2ANIQN 10QMatwv pour fetli- 
nique du peuple qui a fait frapper la inonnaie. Ceci me sembb‘ pen probable. L'ex- 
pression pour designer les Messeniens du Pelopoiinese ne se 

trouve nulle part; ils sont toujours les Messeniens absolument parlant, et c’est ceux 
de Sicile qu’on en distingue quelquefois en les appelant on £7:1 

TzopSij/^ (4). Dans les habitudes de la numismatique grecque, quand line inscription 
explicative accompagne la figure d’une divinite, cette inscription exprime presque 
toujours son surnom special plutot que son nom ordinaire. Ecrire J0i^MaTa; 
a cote de fimage du Zeus de ffthome etait done conforme aux regies les plus gene- 
ralement adoptees, Quand meme, d^ailleui^s, on suivrait sur ce detail de la question 
la maniere de voir des deux erudits eminents que je combats , en voyant les 
Messeniens Ithomeens placer sur leurs inonnaie s une representation de Jupiter, 
suivant toutes les probabilites cette representation devrait etre celle de Zeus 
Ithomatas, la forme du dieii qui avait pour eux le caractere d une diviiiite 
nationale (o). 

Quant a la facon dont on veut conclure de la legende locale qui plai^ait feducation 
de Zeus sur flthome (6), que la statue executee par Ageladas dt*vait figurer le dieu 
comme enfaiiE elle ne me parait pas du tout convaiucanle ; et encon^ moins la 
conclusion que Ton deduit dans le memo sens du fait que le simulacre de ce Zeus se 
conservait dans la maison de son pretre, elu chaque aiiiiee i7). 

Enfin M. Overbeck insist e sur tout sur ce que fimage du re vers des tetradrac limes 
n’a pas le caractere de fart du temps d’Ageladas. II oublie ici que precisement 
jamais les graveurs monetaires grecs des grandes epoques ne se sont attaches a 
cette copie servile des muvres fameuses de la sculpture^ qui est d<‘venue f habitude 
de ceux de fepoque imperiale romaine. Ils fonh au contraire, soigneusement evitee. 
Ils se sonb dans bien des occasions, inspires des ouvrages des maitres de la statuaire 
dont leurs cites se glorifiaient. Mais ils out toujours precede aces imitations avec 


(B Sestin:, Molte medaylie greche di pin musei^ 
p. 90, p{. XII, no 6; M llingen, Ancient coins of 
cities and kings^.p. 63, pi. iv, 20. 

(2) Geschichte dec Grierh, Kiinstlecj t, 1, p. 73. 

(3) Die zwei Zensbilder des Ageladas, dans le 
Rheinisches Museum^ 1866, p. 122 et s. ; Griedi. 
Kunstmgth., t. F, p. 11 -1 i. 


(4) Pausan., IV, 26, 3; V, 2o, 2; V, 26, 5; VI, 

2 , 10 . 

□j Pausanias III, 26. 4^ argue de la clecou\ erle 
d'uiie Ires anlit^ue image de Zeus Ithomatas a 
Leuctres , que cette \ille faisait primiti\ cment 
partie de la MebSenie. 

(6) Pausan., IV, 33, 1. 

7, Pausan., IV, 33, 2. 


11 
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line grande liberte. IIs y ont pulse des types consacres pour les dieux, mais ils out 
traite ces types dans le style de leur temps. M. Barclay Head (1) remarque avec juste 
raison que parmi les tetradrachmes des Messeniens, 11 en est ou le Jupiter du revers 
porte Tempreinte du cachet de Tecole de Polyclete et d’autres ou elle se rattache au 
style de Tecole d’Euphranor et de Lysippe, et 11 ajoute, avec sa profonde experience 
de la numismatiquCj que ceci n’empeche aucunement que dans Fun et I'autre casles 
graveurs ne se soienf inspires d’une statue d’Ageladas. Je remarquerai de plus que 
le type de figuration de Zeus que nous avons sur les tetradrachmes en question, 
quel que soit le style dans lequel il a ete traite, se rattache certainement aux tra- 
ditions de Fart archaique, ainsi que le montre la singuliere analogic de la pose 
qui y est donnee au dieu avec celle du Posidon des monnaies incuses de Posidonia 
et de FApollon de celles de Caulonia. Nous trouvons, du reste, exactement ce meme 
type, mais avec une forte empreinte d’ancien style , dans les donnees de Pail de 
la premiere moilie du v"^ siecle^ c’est a dire du temps meme d^Ageladaa, sue Je 
revers du precieux didrachme d'eirgent a la legende : GAYMPIKON (2), que 
M. Ernest Curtius rattache si heureusement au tribut impose aux Lepreates envers 
le tresor sacre du Zeus d'OIympie. 

E. DE CHANOT. 


UN FRAGMENT DE SARCOPHAGE CHRETIEN 

DU MUSEE CALVET. 

(Plaxche 12.) 

J’ai releve au Musee Calvet, d’/Vvigaon, le fragment de sarcophage 
chretien dont on trouvera dans la planche 12 une reproduction en 
phototypie. G’est la partie gauche d’un couvercle portant un bas-relief 
et une epitaphe. Le sujet que ce debris presente se rencontre parfois 
a Rome ; je n’en sais pas d’autre exemple en Gaule et je le publie , 
a ce titre, comme pouvant etre sorti de notre sol, si riche en tombes 
chretiennes des anciens ages. 


(1 ) A guide to the select greek and roman coins^ 
etc.^ p, 46 et 64. 


(2) Zeitschrift fiir Numismatik, t, II, p. 235; 
Numismatic Chronicle, 1879, pi. xi, sect. 2, no 
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Apres des figures trop mutileespour que je cherche a les recon nai- 
tre, et a la gauehe de la tessere que soutient un genie aile, se trouve 
une table en forme de sigma autour de laquelle sont couches des 
convives; elle est chargee de pains incises en croix, suivant I’nsage 
romain. Sur un trepied place en avant est pose un poisson. Ni ce 
poisson , ni la marque des pains ne demontreraieut ahsolnment le 
caractere chre’tien de notre marbre, car on les rencontre de meme sur 
plus d’un monument paien (1). Mais la formule de I’epitaphe vieut 
ici lever tons les doutes ; cette inscription porte les mots suivants : 

ANTODONI.... 

ANIMAE Hulci 
IN PACE QVI ri 
XIT ANN XLV MfHSfs 
VIII Bies XVI 


En traitant des sarcophages d’Arles (2 , j’ai insiste sur le sens, 
selon moi fune'raire, du sujet que nous retrouvons sculpte sur le 
fragment du Musee d’ Avignon, et que je crois inspire par la priere 
oil Eon demande Fadmission des morts au banquet celeste. Je ne 
m’arreterai done ni sur ce point, ni a la signification bien connue 
du Poisson symbolique figure sur les monuments chretiens de Fes- 
pece (3). 

Le registre d’entree du Musee Cal vet ne donne aucun renseigne- 
ment sur le lieu oil notre marbre a e'te trouve; il porte seulement ces 
mots : a Acquis en 1851 de M. Nogent, d’Orange », et Fon pent se 
demander, a la rigueur, si le fragment n’aurait pas ete apporte de 
Rome, oil le sujet qu’il represente se trouve parfois. Sans parler des 
fresques des catacombes (4), j’en ai releve quatre exemples au Museo 


(4) Pour les pains, voir mon Etude sur les sar- 
cophages d' Arles ^ p. 1 et 2 ; pour le poisson, 
Description of the collection of ancient marbles in 
the British Museum, Part. V, pi. ix, fig. 3 : Festin 
de I’Amour et de Psyche; Garrucci, Vetri ornati 
di figure in oro, 2e Edition, p. 53, etc, 

(2) P. xxxvi. 

(3) De Rossi, De monumentis christianis IXGYN 


exhibentibus , p. 22, 24, 23. 

(4) Joindre a cedes qui sont d4ja connues une 
peinture inddite trouvee dans la catacombe de 
Saint-Pierre et Saint-Marcellin, sur la voie Labi- 
rane, et portant les mots : 

AGAPE MISCE NOBIS 
IRENE PORGE CALDA 
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Laterano^ dans la riche collection du College Remain, et siir un debris 
encastre dans Fescalier du palais Castellani, a la place Poli !i). 

Si notre inscription est sans date, Fanciennete de la fonnule anima 
diilcis^ qui y figure, permet de ne pas la faire descendre au-dela du 
IV® siecle. Cette expression dont les premiers chretiens ont fait usage 
se retrouve, en effet , sur des marbres pai’ens exhumes en Italie et en 
Gaule, notamnient a Lyon et a Narbonne :2). 

Edmond LE BLAAT. 


L’appliqup de bronze represeutant Scylla, figuree et decrite a la page 48 de la 
Gazette de 1880, n"est pas au Musee de Copenhague. Elle fait partie depuis long- 
temps de la collection de 31. Jiilien Greau. 

II en est de ineme de la lerre cuite decrite et figuree p. 16 et 17. Cette statuette, 
representant une femme portant un petit cochon, fait egalement partie de la col- 
lection de 31. Greau. 

Ces deux monuments ont ete exposes en 1878 au Palais du Trocadero. 


La pierre talismanique du 3Iusee Britaunique, dont 31. Philippe Berger a com- 
menle le sujet dans la dernien; livraisoii de la Gazette archeologique (1880, p. 27), 
est une hematite qui a fait autrefois partie de la celebre collectiou Mertens- 
Schaalfhausen. Elle a la forme d'un parallelogramme aplati, grave en intaille sur 
ses deux faces , et le revers en offre ce sujet d’Harpocrate porte sur la fleur de 
lotus et entoure de divers aiiimaux malfaisauts, sur lequel 31. E. Ledrain a disserte 
ici meme (1878, p. 36 et s.). Les deux cotes en ont ete publics en 1836 , a Bonn, 
par L. Urlichs, dans un Programme pour la Fete de 331nckelmann , intitule: 
Dreizehn Gemmen axis dev Sammhmg der Frau Sibijlla Mertens-Schaaff hausen. 
La double intaille en question y est gravee sous le n*^ 13 de la planche, 

F. L. 

[i] Le sa\ant Pere Gariucci a fait gra\er dans (2] Gruler, 609, 3; A. de Boissieu, Inscriptions 
les planches 371 et 401 de son Arte cristiana ces de Lyon, p. 506, 27, etc. 

quatre marbres, dont le dernier \ient d’Ostie. 

V Editeur-Gerant : A. Levy. 
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EGIDE DE SEKHET (1) 



Ce monument est interessant, non seulement an point fie vne his- 
torique et artistique , mais aussl pour sa matiere meme : il est en or 
Llanc, metal rare, nomine aseni par les Egyptiens, et que M. Lepsius, 
dans son memoire sur les metaux , a identilie avec relectrum de 
Pline. II represente ce que les arclieologues appellent une Egide de 
Sekhet. La de'esse leontocephale Sekhet personnilie la force de la lu- 
miere solaire. 

La tete de lionne, placee entre deux tetes tLepervier, est d’un tres 
beau style, a la fois vigoureux et fin. Le collier, snrmonte fFune bor- 
dure d’uraeus, est orne de lotus et de boutons de lotus. Une divinite 
accroupie, eteudant les ailes et la tete surmontee du disque, eleve de 
cbaque main le signe de la lumiere. 

(1) G’est a rinepuisabie obligeance de M. Feuardent que nous devons la communication de ce beau 
bijou dgyplien. de la Direction.) 

Gazette Archeologique. — G* Annee — N' 3. — Mai 18S0. 
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Sur la surface unie clu re vers de I’egide sent traces , avec assez de 
negligence, le cartouche-nom de I’un des rois Osorkon et 
le cartouche d’une reine nominee Ta-ti-Bast^ qui porte le 
titre purement religieux de « divine mere ». Cette prin- 
cesse doit etre I’epouse du roi en question, dans lequel 
je suis porte a voir I’Osorkon III (1), place par Manethon 
dans la XXIIP dynastie, car les noms des epouses des deux 
Osorkon de la XXII® dynastie nous sont deja connus : voyez les 
577, 589, 591 du Kdnigshiich de Lepsius. 

Paul PIERRET. 
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PECTORAL D’ARGENT 

DECOUVERT DAXS UXE SEPULTURE DU KOUBAN 

( Suite ) 

Dans ses erudites explications des tresors de I'Ermitage, M. Stephani s’arrete & 
plusieurs reprises sur les tendances de I’art classique a figurer I’allaitement, cette 
fonction si douce de la maternite, soil en haut, dans I’Olympe, soil en has, chez les 
homuies ou les animaux (2). Un autel du Vatican met au grand jour I’un des 
sens particuliers que les Remains attachaient aux representations de la Nourrice ; 
car, sous une biche allaitant son faon, on lit : Tu^vj otxou UonlicoM , « Fortune de 
lafamille Publiai) (3). Embleme de la longevite, le cerf presage ici une existence 
durable aux rejetons du consecrateur ; d’autres variantes de la Nourrice me 
semblent devoir etre prises dans un sens plus general. Tels sont : un sarcophage ou 
I’on voit une brebis donnant a teter a un enfant (4); un groupe en terre cuite de 
Taman et un vase peint d’Athenes, ayant pour sujet une guenon avec son petit (5) ; 
un scarabee intaille de Tile de Chypre, jument et son poulain (6) ; la Junon ou 
Fortima primigmia , statuette indigene de Preneste (7) ; enfin le missoriitm (plat 


(4^ L’identit^ des rois egyptiens s’etablit d'or- 
dinaire par le cartouche-prenom qui manque ici. 

(2) Compie rendu, 1864, p. 183 a 202, 245. 

(3) Coinpte rendu, 1876, p. 154; de Vlnst. 
arch,, t. XLVI, p.73 a 82. 


(4) Monatsher, der k. Akademit in Berlin, 1 871 , 
p. 484, n® 144. 

(5) Compte rendu, 1872^ Rapport^ p. vii; Wie- 
seler, Arch, Ber. ueber eine Reise, p. 36. 

(6) Cesnola, Cyprus, pi. xxvi. 

(7) Rev, archeoL, nouv. ser., t. XXXV, p. 240. 
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destin6 au service de Ja table) cel6bre dans une epigramme grecque, et qui 
represeiitait Aphrodite entouree de quatre amours , dont Tun prenant le sein de sa 
mere (1). Aux monuments enumeres ci-dessus, quelques-uns viennent s'adjoindre 
qui accusent nettement la source orientale oii Grecs et Romains puiserent le symbole 
de la Nourrice. Sur une cruche de terre cuite, decouverte a Colchester, figure, en 
haut-relief, une guenon allaitant son petit; le masque etrange de la mere, ses 
oreilles demesurement etalees , en font un etre monstrueux tout aussi bien qu un 
singe : je lui trouverais assez d’analogie avec le groupe de Taman pour croire que 
le vase anglais sortit des mains d’un industriel de la Chersonese Taurique , si 
Topinion suffisamment motivee de M. A.-W. Franks, directeur du British Museum 
(lettre du 13 avril 1880), ne tendait pas a attribuer ce genre tres rare de poteries 
vernissees a un atelier des bords du Rhin. A I’epoque romaine, une ceramique 
4videmment nationale modela en Gaule et dans la Grande-Bretagne des images de 
la Nourrice. De ces images, les unes a demi-nues^ a peine couvertes d’une simple 
draperie, precedent de Tart classique; les autres^ habillees et chaussees, portant 
deux jumeaux sur leur sein , temoignent , sauf la tete qui est remarquablement 
fine, d’une esthetique plus rudimentaire (2). En outre, M. Leon Heuzey signale 
deux statuettes babyloniennes egalement en terre cuite, statuettes trouvees dans 
des tombeaux, et qui nous montrent les types de la Nourrice funebre, tels qu’on 
les comprit jadis en Mesopotamie. La premiere, de style archaique, est une femme 
accroupie , tenant sur son bras gauche un enfant qui lui presse le sein : sa che- 
velure , rejetee en doubles masses derriere les oreilles , est striee de lignes qua- 
drillees; un pan d’etoffe frangee passe sur I’epaule droite (3). La seconde (Musee 
du Louvre) est le produit merveilleux d’un art ou le naturalisme primitif se change 
en verite charmante; une jeune femme, nue et debout, donne a teter a un enfant : 
(( C’esC dit M. Heuzey, une piece tres surprenante, ou la perfection de certaines 
parties ne semblera peut-etre s^expliquer tout d’abord que par le contact de fart 
grec ; puis , en y regardant de pres , on sera force de reconnaitre un type pure- 
ment asiatique, un peu rond et plein, mais releve par des accents d une finesse 
exquise.... II est difficile de ne pas apercevoir ici une deesse babylonienne , le 
type perfectionne de cette Nourrice des tombeaux dont nous avons deja rencontre 
un exemple : sa nudite ne pent guere s’expliquer que par une donuee mytholo- 
gique (4). » 

Les Noui'rices funebres babyloniennes et le detail du missoriwn d’une part, le 
sujet de notre pectoral de I’autre , offrent des themes allegoriques en rapports 


(1) AnthoL palat., IX, 585. 

(2) Roach Smith, Collectanea antiqua, t. \T, 
pi. XLVii, fig. 3 ; Ibid., p. 57, fig. 


(3) Les Terres cuites babyloniennes, dans la Rev. 
archeoL^ jan\ier 1880, tir. a part, p. 5. 

(4) Ibid., p. 6 a 8; pi. I, fig. 2. 
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directs ; ces rapports deviendront tres clairs lorsque nous exposerons tout a Theure 
les caracteres d’Artemis, envisagee comme deesse presidant aux circonstances de 
renfantement, et le melange des attributions de Diane et de Venus chez la divinite 
chaldeennne importee aux alentours de la Mer Voire. Mais, pour observer un 
ordre methodique , il me parait utile de determiner Tespece de 1 animal qui donna 
lieu au mvthe des biches de TAnauros, et par consequent de la biche Cerynitide : 
la bractee dii Kouban servira de criterium. 

Si etranges que soient les monstres figures sur les oeuvres de fart ancien , la 
fautaisie a joue dans leur creation im role moindre qu’on ne le pense ; a une 
epoque fort lointaine, fhomme, je le soupconne a tort ou a raison, put exister au 
milieu, soit des restes desseches , soit meme des specimens vivants, d’une Faune 
qui ne se rencontre plus aujourd'hni qu’au fond des entrailles de la terre. Les 
formes svcdtes et fenorme ramure de noire biclie , les macules que Sophocle et 
Euripide signalent sur la peau des biches de Diane , m’ont d'abord attire vers le 
grand daim fossile d'lrlande { Ce?'vus euryceros , C . meyaceros) (1), dont le souvenir 
traditionnel aurait alors persiste jusqu’au v" siecle avant J.-C. La crainte de 
commettre des erreurs, que mon ignorance en pareille matiere rendait probables, 
m’a force de recourir a rautorite des specialistes. Leur reponse a ete unanime : oui, 
quant a la coexistence du Cervm rnoyaceros avec fhomme; non, quant a la presence 
des bois chez la femelle de cet animal. Le Cervus megaceros a ete trouve en Irlande 
au point oii les couches tourbeuses et la marne sont en contact immediat, indice 
vraiseinblable de sa disparitiou dans le cataclysme qui engloutit les anciennes forets. 
Or, fevenement remonte a une periqde si eloignee que son souvenir a du s’effacer 
de la memoire humaine avant les temps historiques. Toutefois un argument 
beaucoup plus serieux centre mon hypothese est fourni par I’absence des appendices 
frontaux chez la biche du daim fossile : les galeries zoologiques du Trinity College^ 
a Dublin, et du Museum de Paris possedent le squelette complet de la femelle du 
CervKs megaceros ; elle est d une taille tres iiiferieure au male, et d'ailleurs aucun 
doute ne plane sur la determination du sexe. La premiere vertebre cervicale du 
cerf olTre en dessous un solide talon que la biche possede seulement a Tetat rudi- 
m*‘ntaire ; ce talon a pour but de renforcer les muscles du cou qui ont a supporter 
le poids de la ramure (2). 

'1; On a trouve les restes de cet animal, dont (2) Je dois les renseignements relatifs au grand 
les boiseialesdepassent 3*” d’en\ ergure, en France, daim irlandais : a MM. Lloyd, prevot, et Mac 

en Allemagne, en Pologne et en Italie^ mais les Aiisier, professeur d'anatomie comparee du Tri- 
plus nombreux specimens proviennent des tour- nity College, a Dublin, qui tous les deux ont rd- 
bieres irlandaises. Le squelette de Cervus megace- pondu a mes questions avec la plus parfaite obli- 
ros, appartenant aux collections de la Sof bonne, gi'ance; a MM les zoolog stes du Museum de 
est d’une remarquable beaute; d’autres sont con- Paris, par I’intermediaire deM. E. Servaux, ancien 
serves au Museum de Paris. chef du service des Sciences et Lellres au Minis- 
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Les fossiles ecartes , Tanimal de la faiine acluel]<' qiii se rajqn‘ochi‘rail davan- 
tage de notre cervide serait probablement Telau. L'elaii a ete roiiiiu des aiici^'iis ; 
Aristote le decrit sous le iiom d’tTZTicXaco; , Pliiu*, A'alce uii dV/r////s; inais AristoU* 
a soil! de dire que la femelle de I'hippelnplie maiujue de corues, (‘I, si IMine (uiu*t 
ce detail , nous savons par experience que le philosophe de Stagvre iie s’est pas 
trompe (1). II faut done aussi reuoucer a Telan , doiit nous rencontrerons l)ienlot 
Tim age dans les tombes des Sept Freres, el aborder enliii Tunique espece vivante de 
cervide s chez qui la femelle se montre pourvue de bois , le reime. An leinps de 
Cesar, le renne paissait a Tonibre des fonUs dii Tlarz (voy. Le^ Oritfines de Forfe- 
vrerie cloisonneCy t. II, p. 169 et 479); le tarandus de IMine est certainemeiU Tanimal 
mentionne par le general romain. 

Mutat colores et Scfjtharum tarandus, nee nliatl ex its tjutie piJo restiuntur, nisi in Indiis 

Lycaon ^ ciii jnbata tnulitur cervir Tnrawlo tnnijnitiulo , tptae hori : enput majiis rerdno 

nec nbsimile : cornua ramosu, ungulae bifidae , villus mwjnitudine ursoruui Tenjort tuutu 

duritia, ut thoraces ex eo fueiunt (ie 

Si le renne , que Ton vit encore naguere desceiidre jusqifau 4I> d(‘gre d(* 
latitude, deux degres plus bas qu’Astrakhaii 3), habitait TEuropo centrale il y a 
2000 ans , on a tout lieu de croire qu'aux temps lieiauijues , ce ruiniiianl a pu 
venir accidentellemeut en Thessalie et s'egarer eu Arcadie , d’ou Ilercule I'aurait 
chasse vers le pays des Hyperboreens, sa patrie origiiielle, pourle ramemu^ (uisuite 
au point de depart. Telle e^^t , a mon avis, rexpIi('ation naturelle du mvtlie de la 
biche Cerynitide; ses comes sont une realite, la fiction n'apparait que dans Jeur 
matiere. Tor. Quant a Tepithete aeripes ^ je la conctale pour une image poiMique ; 
mais elle convient aussi parfaitement au renne, qui doit avoir des pieds aTepreuve 
pour courir sur la neige giacee. 

L’aspect d'lm cerf, donne a raiiimal represente sur notre bractee , pent etre di- 
versement motive. Bien qu'il frequent at des regions relative me ut asscz voisines 
des bords de ITIypanis , le renne ne devait pas etre familier a Torfevre grec qui 
cisela le pectoral. Get orfevre ne connaisait que par oui-dire une bete farouche, 
difficile a rencontrer ; Feut-il vue , les formes trop lourdes du modtde auraient 
repugne a une esthetique qui cherchait avant tout la beaute et rtdegance : il fallait 
d’ailleurs rester fidele a la tradition hellenique, oii une biche etait nominativement 


tera de rinstraction publiquo; 3o a M. L. de Pauw, 
contruleur des ateliers du Musee ro^al d’Hi'^to're 
naturelle de Bruxelles. J’ai appris de M. de Pauw, 
maintes fois citd dans le courant de cet nuvrage, 
a distinguer les squelettes du cerf et de la b die 
par I’examen de la premiere xertebre cervicale. 


[Ij Ari-tot., De animal., II, I ; Plin nnl . 

VIll, 16. 

(2) Hist, nnt., VIll, 62. 

(3) A. d’Orb’grn , Dirt^ U'hist. nut., 1 . X, 
p. 732. Pallas a con-tnte le fait au dernier tiers 
du xvine siecle. 
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designee, Neaiimoins la tendance au naturalisme apparait clairement dans le rendu 
des bois , etales horizontalement de maniere a faire comprendre qu’ils ne s^ele- 
vent pas en hauteur mais qu’ils se rabattent sur le dos, et dans I’epanouissement 
palme des andouillers, detail etranger a I’espece Elaphiis (1). En outre, pour creer 
son animal fantaisiste, Tartiste a reclame le concours de I’Asie; il s'inspira vrai- 
semblablement des rennes finnois en bronze trouves a d’enormes distances, a Fouest 
et h lest de la chaine ouralienne, a Perm et a Minoussinsk (voy. Origmes de For- 
fevrerie cloisonnee^ t. II, p, 170 et 171, fig.; pi. 10, fig. 2). 

Le symbolisme du sujet rentre completement dans Fun des trois caracteres at- 
tribues a Diane; d’un accord unanime, les anciens regarderent cette deesse comme 
la divinite protectrice de la maternite (2). Les femmes en couches invoquaient 
Artemis pour calmer les douleurs de Fenfantement ; d’autres pour en obtenir pro- 
g^niture ; d^autres enfin pour presider aux circonstances du mariage (3). La ville 
de Corone (Coron), en Messenie, possedait un sanctuaire dedie a Artemis Noun'ice 
(Ilat^oTpoipo;) ; Artemis partageait avec Demeter le surnom de (4). 

A certains jours, les Tithenidiens (Laconic) portaient leurs gargons a la mamelle 
au temple d’ Artemis Kop'jSaXXta , sur les bords de la riviere Tiasa ; on y celebrait 
une fete accompagnee de sacrifices (5), Les mythes antiques associaient done Diane 
h. Venus dans les actes inysterieux de la generation, ou plutot elles s’identifiaient 
toutes deux. Le degre et la forme exterieure de cette identification purent varier 
selon les milieux (6), mais nulle part elle ne fut aussi complete qu^en Orient, voire 
aux environs de FEuxin et de la Mer Caspienne, oil le culte de la deesse chald6o- 
babylonienne Anaitis , changee en Artemis hellenique, s’etait largement developpe 
(voy. Origines, etc, , t. II , p. 373 a 375) (7). Anaitis, la Magna Mater,, la Force 

(3) Orph., Hymn,,, XXXV, 3 et 4. AnthoL peUat,,, 
Yb 59, 20 J, 202, 271, 272, 273, 276. 

(4) Pausan.,lV, 34, 3, Diod. Sic., V, 73. 

(5) Athen., IV, p. 139. 

(6) Tam Hercle, quam \\hi iliam nostram Sospi- 

tarn nisi cum pelle caprina, cum hasta, cum 

scululo, cum calceolis repandis. At non est talis 
Argiva, nec Romana Juno. Ergo alia species Juno- 
nis Argivis, alia Lanu\inis : Cic., De nat. Deor., 
I, 29. 

(7) KAu« <r« At/<r<xf BaxTpiaf ti wctpSivei/f 

ITora^« ‘srapo/Kovf ^AAuf , T^oAiav 
Aa(pvo(rx<ov xar aA^oJ a-iCtu ^ 

'ToA^otf rptytCim TrtKTii'ta'i Tt Jlip'rixuv 
AiTi^v^oif oAxoff xepovyaif /uLOLyctS'i'iy iv6a llcpr/xa 
avAor o^ovotT ^o^oTf, 

« J’entends dire que les \ierges de ia Lydie et 


(1) Un naturaliste qui s’est fait un nom dans ia 
science, M. le Dr E. Hamy, du Museum de Paris, 
veut bien m’^crire : « La forme dela l^te de \otre 
animal, celle des pieds aussi, se rapportent assez 
volontiers a Tespece Renne. Le bois parait bien 
offrir de chaque cote I’andouiller basilaire carac- 
tdristique, quoique beaucoup Irop redress^, enfin 
la terminaison inferieure du mtoe bois ne s^eca^te 
pas trop de la disposition naturelle de cotie partie 
chez le Cervus tarandus, » Letlre du 16 mars 
1880. M. Hamy termine ainsi sa communication : 
« De toute maniere, la piece est exlrtoement 
intere^sante, el vous rendez un vrai service a 
I’archeologie en la faisant connaitre. » Je renvoie 
le compliment k qui de droit, c est-^-dire a M. L. 
Stephani. 

(2) Cicer,, De nat. Deor.,, II, 27; Cornut., De 
nat, Deor., Artemis; etc., etc. 
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productrice, la Nature^ reunissait en elle seule Teusemble des attributions qiii, chez 
les Occidentaux, vinrent incomber a plusieurs divinites speciales, individualisant 
chacune, dans leur personnalite distincte, une part definie des elements essentials 
du Grand Tout. Quand Yirgile met en scene Venus revetue du costume ordinaire 
de Diane, il suit de loin les traditions du symbolisme asiatique (1); aussi Arteinis- 
Aphrodite ou Anaitis me parait-elle figurer sur un camee (?) reproduit par Mont- 
faucon d’apres Maffei : une femme entierement nue , tenant un arc de la main 
gauche, une biche cornigere de la main droite (2). J’ai peine a reconnaitre, avec 
I’illustre b^nedictin, Teffigie pure et simple de la chaste Diane dans une plantu- 
reuse creature aux formes arrondies, au col vigoureux, a la physionomie souriante, 
etre qui n’a rien de svelte ni de virginal, mais qui touche d’assez pres aux types 
luxurieux de Y Artemis Nausea greco-parthe (voy. Origines de I'orftvrerie cloisomiee^ 
t. II, p. 37S) (3). 

L’ association ou Tidentification d’ Artemis et d’ Aphrodite sur notre bractee est 
encore rendue plus evidente par la presence de la colombe qui sert de base au 
groupe principal ; personne, en effet, n’ignore que cet oiseau etait specialemeut 
consacre a Venus par une tradition chaldeenne (4). 

Des faits ci-dessus, il faut conclure, a mon avis : 1° que le pectoral caucasien 
porte rimage d’une biche de FAnauros, sinon de la biche Cerynitide elle-meme ; 
que les biches cornigeres de la mythologie etaient, non point une fiction 


de la Bactriane, qui habitent aupres du fleu\e 
Halys, venerent Artemis, deesse du Tmolos, dans 
un sombre bosquet de lauriers. Eiles la celebrent 
au son des triangles et des lyres perses, oppose au 
bruit trainard et aigu de la magadis^ alors que la 
flute admise dans le concert accompagne les 
chceurs sur le mode persique. » Diog. Irag., 
SemeL, ap. Athen., XIV, p. 636. 

(1) Gui mater media sese lulit ob\ia silva, 
Virginis os habitumque gerens, el virginis arma 
Sparlanae; v€|l qualis equos Threissa fatigat 
HarpalycCj volucremque fuga praeveriilur Eurura. 
Namque humeris de more habilem suspenderat ar- 

[cum 

Venatrix, dederatque comam diffundere ventis , 

Nuda genu, nodoque sinus collecta fluentes. 

Aeneid., I, 3U-320. 

(2) Antiq. expl., t. I, pi. 88, fig. 3. 

(3) Montfaucon {L cif., p. 148) rapporte que 
Diane, primitivement nue, fut habillee par Mercure 
sur I’ordre de Jupiter. Malgre d’incessantes 
recherches, je n’ai pu remonter a la source oii 
le savant archeologue avail puise, mais je ne crois 


pas qu’elle soil d’une anti(juile bien reculde. Les 
trente poeies ou prosaleurs que j’ai compulses 
s’accordent tous pour habiller Artemis, fort lege- 
rement il est vrai. Callimaque [In Jov., 77) lui 
donne le surnom de Xitwvji i Arnobe (Yl, 25) la 
met en opposition avec Venus : semitectis femoi'i- 
bus Diana; aut ad lihidinem roncitans Venus nuda. 
— Un c\lindre babylonien represente Anaitis en 
tunique et robe ouverte qui iaisse voir sa jdmbe 
nue; ses bras sont dgalemenl nus; deux carquois 
chargent ses epaules; sa main gauche tient un arc 
et des fleches. Lajard, Quite de Venus ^ pi. iv, 
fig. 42. 

(4) In Euphratem flumen de coelo o\um mira 
magnitudine cecidisse dicitur, quod pisces ad 
ripam esolverunl : super quod columbae consede- 
runt el excalefactum exclusisse Venerem, quae 
postea Dea Syria est appellata et justitia et probi- 
tate cum caeteros exuperasset, et ab Jo\e optione 
data, pisces in astrorum numerum relati sunt. Et 
ob id Syri pisces et columbas ex deoruin numero 
habent, non edunt : Hygin., Fab. 197* 
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poelique , inais des rermes transformes en cerfs par Teloignement et Toubli , 
comme aussi par les exigences de Testhetique grecque ; 3*^ enfin que Facte 
materriel accompli par ranimal cisele sur notre bi^actee rentre directemeiit dans 
les attributions d'Arteinis-Aphrodite. 

Ch. de LL\AS. 

PIERRE GRAVEE 

TI10UVJ:E a CO>STANTt>E ET DEPKESEIN TAINT EE PA>THEO>' d’aGRIPPA 

Dans le courant de Vannee 1873, un de mes amis, M. Sejourne, officier d'admi- 
nistration, en residence a Constantine, m’a fait parvenir Fempreinte d^une pierre 
gravee antique, en amethyste claire, decouverte dans cette loca- 
lite. Cette pierre, qui appartient a M. Delmares , architecte de la 
ville , me parait interessante a signaler a cause du monument 
qiFelle represente Je ne crois pas qu’on puisse y voir un autre edi- 
fice qne le Pantheon d’Agrippa. Le portique esl tres reconnaissable 
avec ses huit colonnes; il est precede de quatre degres, Le fronton qui surmonte 
Farchitrave n’est decore d’aucun bas-relief. Au xv® siecle, lorsqu’on decouvrit sur 
la place les fragments d'un quadrige en bronze, on avait suppose que ce quadrige 
etait un ancien ornement du fronton. La pierre gravee de Constantine nous le 
montre, au contraire, vierge de toute sculpture et presentant, comme aujourd'hui, 
cinq assises de pierres bieii appareillecs. On apercoit la rolonde, au second plan, 
derriere Favant corps surmonte^ sous ErbainTIIL des deux clochers quePasquino 
appelait les oreilles cVcine du Bernin, Je pense que cette pierre gravee nous donne 
Fetat du Pantheon, apres la restauration de Fan 202, sous Septime-Stn^m^e (1). 

Le recueil de Jacques Mazocchi, Epigrammata antiquae Urbis^ qui parut en 1321, 
renferme un dessin de cet edifice, execute au plus tard dans les premieres annees 
du XVI® siecle : il occupe tout le verso du folio vi (2). C’est probablement Tetat dans 
lequel se trouvait le monument apres les restaurations dTugene IV et de Nicolas V; 
deux colonnes manquent a la facade : elles ont ete retablies. 

Les antiquaires italiens ont suppose que dans Fantiquite il y avaiC aux deux cotes 
du fronton, les statues de Venus et de Mars, et, sur le sommet, celle de Jupiter. La 
pierre de Constantine ne nous fournit aucune preuve de ces dispositions. Elle est 
reproduite ici au double de la grandeur originale. 

Axt. heron de VILLEFOSSE. 



(I) Corpus inscript, latinarim, t. VI, no 896. | 


(2) Caput III, de Templis. 




— 93 — 


PELEE ET ATALANTE 

(Planches 13 et U.) 


Aux jeux des fuaerailles do Polias, Atalanh*, lille d’lasos, liitta avec Peltn* ot 
le vainquit (1). Cc sujet a ote retrace plusiours fois par les artistes ancions , sur 
des vases points (2) et des miroirs etrusques (3). Nous j^roupoiis aujourd'hui 
quelques nouveaux monuments, qui reproduisent les priiicipaux q)isodos do cette 
histoire. 

Voici d'abord les preparatifs de la lutte, les deux adversaires se baigmuit avaiit 
de combattre. Aupres de la vasque d’uii lo^jvr^o , Atalante , ATAAANTH , 
debout, entierement nue , lave sos cheveux en presence de Prler , PEAEY5 
assis , egalement nu. Le mouvement de la figure de fheroine est fort analogue 
a celui qui est donne a Pelee sur un celebre scarabee etrusque (4). Winckelniaim, 
enpubliant ce dernier monument, fa interprete par la consecration de la cbev«dure 
du heros de la Phthiotide au fleuve Sperchios, pour obtenir la conservation de sou 
fils Achille devant Troie; mais e’est la chevelure d'Acbille lui-nieme que son pere 
avail fait veeu de consacrer s'il revenait vivant (5) , et U) scarabee represente en 
realite bien plutot Pelee lavant, lui-aussi , ses cheveux avant de hitter avec 
Atalante. La belle peinture ceramique que nous venons de decrire , et que le 
lecteur troiivera dans la plauche 14, decore le fond d une cylix de Vulci, a figures 
rouges, qui fait partie des collections si genereusement donnees par le due de 
Luynes au Cabinet des medailles de la Bibliothequc Nationale. A f exterieur de la 
meme coupe, on voit d’un cote U7i jjedotrihe drape outre doir ephi^bes nus, fun 
tenant un ceras^ et I’autre im strigile ; de f autre cote, la repetition du memo 
sujet, sauf que , des deux ephebes , Tun tient un collier et f autre des fruits. Le 
bain d’Atalante se preparant a la lutte est encore represente, mais d’une maniere 
differente, sur un scarabee public par Panofka (6), scarabee que je iie crois pas 
etrusque, mais greco-italique d'ancien style. En elTet, le nom de fheroine y est 
ecrit sous sa forme grecque dorienne Atalauta^ et non sous sa forme etrusque 
Atlnta (7), et la paleographic do finscription est tout a fait cello des vases doriens 
de fltalie^ a figures noires. 


(1) Apollodor., I, 9, 2. 

(2) Gerhard, AitserleseneVaserihilder^ pi. cxvn el 
ccxxxvn; Ann. de I Inst, arch ^ t IV, 1832, p. 80. 

(3) Gerhard, Etruskische Spiegel, pi. ccxxiv. 

(4) Winckchnann, Moniimenti inediti, no 125, 
p. 167. 


(5) Iliad., 4', 141-15) . 

(6) Ziir Erkldrunj des Plinius, Antikenkranz 
zum dreizehnten Berliner Wmckelmannsfht ^1853 , 
pi. no o. 

[1] Sur celte forme, \ 0 ). Corssen , Ceber die 
Sprache der Etrusker, t. 1, p. 828. 


13 
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C’est ensuite la lutte elle-meine que i^etrace la belle plaque de terre-cuite 
d’ancien style grec , eslampee en relief et decoupee , qui est gravee dans la 
planche 13. PeUe et Atalante^ qui se sont deja saisis et cherchent reciproquement a 
se terrasser , Theroine donnant un croc-en-jambe a son adversaire , sont ici , 
comme sur la cylix de Luynes , entierement nus tous les deux , tandis que d^'or- 
dinaire les peintres ceramistes donnent a Atalante un court caleQon. Ce remar- 
quablc morceau appartient a M. de Bammeville, qui a bien voulu nous permettre 
de le publier. .11 a figure, en 1878, a TExposition retrospective du Palais du 
Trocadero. « Les plaques estampees sont fort rares, dit M. 0. Rayet (1), qui 
connait si bien les terres-cuites grecques : Schoeiie en a decrit trente-deux (2), et, 
depuis, une dizaine peut-etre ont ete decouvertes (3). Toutes sont de la meme 
epoque : il semble que la fabrication en ait ete de courte duree et se soit faite dans 
un petit nombre d’ateliers, » La plupart de celles que Ton connait ont et4 decou- 
vertes dans les lies de Melos, Thera, Egine^ ou bien au Piree. II en est une, 
provenant d’Egine, qui represente I’enlevement de Thetis par Pelee (4). 

Enfinle cliche ci-joint reproduit une intaille du Tresor de 
Curium, conservee au Metropolitan Museum of art de New- 
York (5). Elle est gravee sous le plat d’un scarabeo'ide de 
plasma vert translucide avec des nuages opaques. En la 
publiant pour la premiere fois, M. King n’a rien compris h 
son sujet (6), qui poiirtant est bien clair. Les deuxperson- 
nages se saisissent pour engager la lutte. Pelee est barbu et vetu d’une sorte de 
pagne plisse, analogue a la schenti eg}’ptienne. Atalante ^ aux cheveux longs et 
tombant sur les epaules, est vetue d'une courte tunique sans manches, serree a la 
taille par une ceinture, laquelle ne descend qu’aux geuoux. Eutre les deux^ Far- 
tiste, pour preciser la representation et ne pas laisser de doutes sur le personnage 
d Atalante, a place a terre la tete du sang Her de Cahjdon^ que Meleagre offrit en 
gage d amour a Fheroine chasseresse qui avail pris une part capitale a cette 
chasse fameuse. Et en effet les mythographes la font anterieure aux jeux des 
funerailles de Pelias. 

L intaille est dun travail indigene des Grecs de Cypre; fort curieuse par le 
melange de formes des deux arts egypto-phenicien et grec, et par leur application 



^1) Exposition nniverselle de 1878. Les beaux-’ 
arts et les arts dkoratifs [pubUcaiion de la Gazette 
des Beaux- Arts) ^ t. II, p. 66. 

(2 Richard Schoene , Griechische Reliefs aus 
athenischen Sammlunyenj p. 59 et s. , pi. xxx- 

XXXV. 

(3) Cinq soDt decriles dans ie Catalogue 0. 


Rayet, 26 -30 ; decelles-ci, une est gra\eedans 
le Bulletin de Correspondance helleniquey 1879^ 

pi. XIII. 

(4) R. Schcene, ouvr. cit., pi. xxxiv, n® 133. 
fo) Cesnola, Cyprus, pi. xxxvu, no 9. 

(6) Mdme ouvrage, p. 374. 
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^ uu sujet hellenique. C’est ainsi qiie le graveur a accompagne la scene de chaque 
c6te d"un grand serpent urseus aile , dresse sur sa queue , motif de decoration 
emprunte a I’Egypte par I’intermediaire de la Phcnicie. 

Francois LENORMANT. 


J’ai public, dans la Gazette archeologiquc de I’annee 1879^ p. 218, un curieux 
miroir etrusque sur lequel est represente uii ephebe d cheval qui se precipite dans 
les flots de la mer, et j’ai propose de reconnaitre dans ce groupe le jeune Melicerte^ 
fils d'Ino qui, d’apres les traditions Ihebaines et corinthiennes, s’etait jete dans 
les flots, oil il avail peri avec sa mere. J’ai ajoute (p. 221) que cc miroir apparte- 
nait au Musee d’antiquites de rUiiiversite de Cambridge. C’est une erreur que je 
m’empresse de rectifier. Ce miroir appartient a M. Lewis, professeur au Corqms 
Christi College, de I’Univei'site de Cambridge. Le savant professeur m’a fait 
connaitre que le sujet, grave sur son miroir, avait ete examine parplusieurs erudits 
anglais et avait donne lieu a des discussions interessantes. Ainsi, M. Murray (1) 
proposait de voir, dans le jeune cavalier, Bellerophon^ croyant que I’artiste etrusque 
avait substitue le nom plus connu d'Hercule a celui de Bellerophon. 

D’un autre cote, M. Isaac Taylor (2) admet que Ton doit reconnaitre ici Hercule 
et traduit, comme M. Fabretti (3), en joignant les deux mots, Hercules equester 
ou equestris, explication deja citee dans la Gazette archeologigue de 1879, p. 221, 
note 6, 

Dans \di Revue archeologiquc (fevrier 1880, p. 114) ou a ajoute a la fm de I’expli- 
cation que j’ai donnee quelqucs lignes commencant par ces mots : « On sait 
a que le nom grec d’Hercule, Heracles, n’est autre que le nom de Melkarth 
ti retourne, tel que les Grecsle tirerent de la lecture des inscriptions pheniciennes, 
(c lues de gauche a droite », et fmissant par ceux-ci : « L’ artiste etrusque rencou- 
c< trant dans une legende phenicienne, qu’il copiait, le nom de Melchert, si voisin de 
« celui de Melkarth^ Taura confondu avec ce dernier et transcrit, suivant Tusage 
a etrusque , sous la forme do Hercle. » 

Ces lignes, ajoutees a la communication que j’ai faite a I’Academie des Inscrip- 
tions et Belles-Lettres dans sa seance du 9 janvier 1880, ces lignes, dis-je, 


(4) Academy^ 13 sept. 1879, p. 195. — Cf. 
Academy, 31 aoiit 1878, p. ^27. 

(2) Athenoeum, sept. 1877, p. 307. 

(3) Glossarium italicum, col. 2094, dans les Ad- 
denda* M. Taylor [1. cit.) cite une pierre decrite par 


M. Fabretti [Corpus inscript. no 2o73 bis), sur 
laquelle est iiravde I’inscription etrusque: Apecsi 
pecse, inlerpretee par Grotefend qui traduit : 
Apicius fecit. Voy. Raoul Roche tte, Journal des 
Savants, mai 1834, p. 290. 
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donneraient a croire quej’admels rexplication de Tidentite entre le nom d’ 
et celui de Melqarth ; le nom de THercule grec n’etant autre chose que celui du 
dieu phenicien Melqarth retourne. Je n’ai pas fait la moindre allusion a cette 
interpretation^ ni dans ma communication a T Academic, ni dans mon article de 
la Gazette archeologiqiie^ parce que je ne la crois ni fondee, ni exacte. 

J. DE WITTE. 


VENUS 

BROXZE R 031 AIN. 

(Planche 15.) 

La belle figurine de bronze, gravee dans cette plancbe, est haute 
de Elle fait partie du riche cabinet d'antiquites de M. Auguste 

Dutuit, a Rouen (1). C’est une Venus a sa toilette, sortant du bain. 
La deesse est debout et nue, sauf une draperie retenue entre ses 
cuisses et sous le coude gauche, laquelle enveloppe sa jambe droite 
et couvre par derriere toute la partie inferieure de son corps. Elle se 
regardait dans un miroir, tenu de sa main droite et aujourd’hui dis- 
paru 5 elle approche du coin de sa bouche I’index de sa main gauche. 

Ce bronze , achete par son possesseur en Italie , est d’un excellent 
travail romain du i*'’ siecle de Fere cliretienne. La coiffure donnee a 
la deesse est celle des femmes de la famille imperiale a cette epoque, 
telles que nous les voyons dans les effigies monetaires. Les traits du 
visage ont une assez grande ressemblance avec ceux d’Antonia, la 
fille de Marc- Antoine et d’Octavie, femme de Neron Drusus, mere de 
Germanicus, de Liville et de Fempereur Claude. Cependant cette 
ressemblance ne nous parait pas assez caracterisee pour fournir ma- 
tiere a une determination iconographique precise, et pour que Fon 
designe formellement le bronze de M. Dutuit comme representant 
.^Jntojiia en V onus. 

E. DE CHANOT. 


(I) Collection Avyiiste Dutuit^ Supplement, n® 587, pi. xxxv. 
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SUR UNE REPRESENTATION DE RAZAR EGYPTIEN 

REJIOJ^TANT A l’aNCIEN EMPIRE. 

(Planche 16.) 


On sail et on repete souvent que les Egyptiens, n’ayant point I’usage 
de la monnaie, procedaient par voie d’echange lorsqu^ils voulaient se 
procurer, d’un negociantou d’un voisin, les objets necessaires a la vie ; 
mais, le principe de I’echange une fois admis, on a quelque peine a se 
figurer la maniere dont on Eappliquait a Eordinaire decha([uejour. Un 
tableau egyptien, qui avait jusqu’a present ecbappe a Vattention des 
egyptologues, nous montre I’echange en action, tel qu’il se pratiquait 
a Memphis etdans les gi andes villesde EEgypte, au temps de I’Ancien 
Empire. 

Ce tableau etait peint jadis sur les piliers qui decoraient un tombeau 
contemporain de la cinquieme dynastie. 11 a ete copie et public 
par Lepsius (1), fort heureusement, car on dit qu’il est aujourd hui, 
sinon entierement detruit, du moins endommage au point d’etre me- 
connaissable. J’ai eu occasion de Eetudier en 1876, dans le corn s que 
j’ai fait au College de France, sur les tombes de F Ancien Empire, puis 
de Findiquer a M. Mariette, qui Favait juge digne de ligurer a FExpo- 
sition universelle de 1878 2;. En voici la description et Finterpretation. 

Les scenes ou restes de scenes qui le composent sont reparties sur 
trois registres superposes et divises cbacun par la moitie. Le regislre 
du haut est presque entierement detruit. Dans la scene de droite, on 
reconnait encore un bomme accroupi devant les debris d’un panier 
servant d’etal, et derriere lui, un bomme debout qui tient une 
tablette de bois, peut-etre le scribe charge d’enregisUer le mouvemeiit 
de la place et de lever la quote-part du prince. Dans la scene de gauche, 
on voit tres distinctement un chaudron de cuivre place sur un foyer 


(!) L' psius, Denhndler, II, pi. xcvi. tion retrospectke du TrocaderOy par A. Mariette- 

2] La Galerie deTEgypte Ancienne d I’Exposi- Bey, Paris, 1878, p. 41. 
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improvise, puis un homme au teiiit jaune, debout, qui tourne le dos 
au chaudron, et semble remettre une grande plancbe peinle en blanc 
a un homme de teint rouge accroupi devant lui. Avons-nons la une 
gargotte en plein vent? Toutes les le'gendes ont disparu, et ce qui 
subsiste des figures n’est pas assez clair pour que je me perraette de 
repondre a cette question. 

Commencons I’explication du second registre par la droite. Un 
brave homme est accroupi devant un grand panier arrondi place' sur 
un support ; le pan ierren ferine trois vases peintsen blanc qui sontrem- 
plis probablement de quelque liquide. Le marchand est en affaire avec 
un client debout devant lui, II a dans la main gauche un quatrieme 
vase et empoigne de la droite une sorte de lauiere peinte en noir, que 
I’acheteur retient par I’autre extremite. L’acheteur, lui, a, passe'e par- 
dessus Fepaule gauche, une sorte de sacoche, et dans la main droite 
une belle paire de sandales rouges avec des attaches cirees de noir. 
Derriere lui un autre acheteur gesticule de la main gauche et porte 
avec precaution de la main droite une sorte de petit coffre carre 
qu’ou retrouve dans les mains de deux autres personnages. Le 
vendeur parait s’appeler le dialogue qui est grave au-dessus 

du panier nous donue, appliquee au cas particulier qui nous occupe, 
la formule usite'e sur les marche's d’Egypte pour Toffre et la demande ; 
« Voici pour toi de la liqueur sat douce », dit le vendeur : a Voici 
pour toi des sandales solides », dit I’acheteur. Un vase de sat etait 
considere' comme valant plus ou moins une paire de sandales. 

Suivent deux scenes oil I’acheteur est une femme. Un marchand 
accroupi devant une nasse qui renferme des poissons ouvi’e et pare 
un fort poisson du Nil, tout en discutant avec la pratique. Celle-ci 
allonge la main gauche vers le poisson du dessus de la nasse, et de la 
droite appuie contre son epaule le coffret carre' oil est ce qu’elle 
entend donner en echange. Le discours du vendeur est detruit, sauf 
un A. Celuidel’acheteur parait d’abord etre mieux conserve, mais les 
lacunes sont si malheureusement placees qu’elles le rendent inintelli- 
gible : on voit seulement qu’il etait assez long, ce qui semble indiquer 
chez les menageres egyptiennes I’eloquence du marchandage. Derriere 
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elle, et lui tournant le clos, une autre femme clebout tend deux vases 
blancs largement ouverts a un homme accroupi devant un vase a parfum 
qu’il semble tourner. Les paroles de la femme sont fort clalres : 
'< C’est de I’essence nemsit (1) pour te faire plaisir ». Les quatre lettres 
qui forment la reponse sont-elles le reste d’un plus long discours, ou 
sont-elles une phrase de designation peu polie, quelque chose comme 
au diahle ! et autres gentillesses pareilles? Ici encore je n’ose pas me 
permettre meme une conjecture. 

Le troisieme registre est en bien meilleur etat que les deux registres 
precMents. L’etal est toujours un enorme panier pose sur un support, 
mais le panier renferme des legumes et une substance que je ne puis 
pas definir. Les acheteurs sont au nombre de deux. Le premier a la 
sacoche passee sous le bras gauche et tient a la main deux fils de ces 
verroteries oblongues, rouges et bleues, que renferment nos musees : 
« Voici pour toi un bracelet [zdu] excellent pour ton bras ?] ^ voici 
ton du {sdliuP) » Le vendeur , qui se mefie , saisit Fun des fils et 
repond : « Donne voir, donne Fequivalent {risd^ le prix, Fecbauge) ». 
Le second acheteur tient de la main droite un eventail, de la main 
gauche, cette sorte d’attise-feu qu’on voit ailleurs dans la main 
des cuisiniers el des rotisseurs : « Voici pour toi un eventail, evente- 
toi » mais la fin de la legende est brisee. Plus loin, a gauche, 

deux hommes debout sont en pourparlers. Celui de droite n’a rien , 
et dit : « Donne des »; Fautre tient trois hamecons d’une main et 

} -j 

un objet indistinct de Fautre \ sa replique est plus qu’a moitie perdue. 
Dans la derniere scene, une femme, porteuse de coffret, marchande 
des objets, dont je ne connais pas la nature, a un homme accroupi 
devant un panier-etal de forme particuliere. Je ne coinprends rien a 
ce qui reste de leur entretien. 

Telles sont ces representations curieuses. Les monuments egyptiens 
de meme epoque en ont quelques autres presque identiques, mais 
moins bien conservees encore ou assez obscures pour exiger une dis- 
cussion philologique que ne comporte pas la Gazette archeologique. 


^1) Noter i’orthographe de I'auxiliaire pu. 
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Scenes et legendes sont mutilees d’une maniere deplorable, et c’est ce 
qui explique I’inaltention dont elles ont ete I’objet pendant si 
longteinps. Comme on voit, les objets les plus divers ; bamecons , 
verroteries, sandales, e'ventails, attise-feu, parfums, poissons, avaient 
corn's sur le inarcbe. II nous est assez difficile aujourd’hui de com- 
prendre le mecanisine de ce systeme et de nous representer les 
evenements qui aiigmentaient ou diniinuaient la valeur d’ecbange de 
tel ou tel objet. Le metal parait etre entierement absent : je dis parcdt 
avec intention, car je soupconne qu’il jouait son role dans ces scenes 
de vie cominerciale. Trois personnages, dont deux femmes, portent en 
effet de petits coffrets, et s’en vont aux provisions sans aucun autre 
objet visible, .fe ne suppose pas que I’artiste ait voulp representer ici 
1 echange flu coffret contre d’autres objets ; les trois coffrets sont 
presque identiques de forme et de dimensions, et me semblent eti’e le 
receptacle, une maniere de bourse , ou I’acheteur mettait ses valeurs. 
Href, je crois que le coffret renfermait du metal ^ soit ti’availle en menus 
bijoux, soit en lingots peses a I’avance : c’est la seule facon d’expliquer 
sa presence dans trois scenes de marcbe sur dix, I’absence de tout 
autre objet d’echange entre les mains de ceux qui le portent, et la 
petitesse de ses dimensions. 

G. MASPERO. 


t£:te de maker e 

DU M U S E E D E V I E X ]\ E. 

( Planche 18 . ) 

La Gazette archeulogiqiie a deja public un Silene criophore , bronze 
grec d’ancien style decouvert a Vienne en Dauphine (1) , et le torse 
colossal d’une statue de marbre de deesse assise , ceuvre magistrale , 
presentant tons les caracteres de I’art de I’ecole de Phidias, qui se 
conserve dans le musee de cette ville, ou elle a ete trouvee (2j. Les 


■ I] 1878. pi. VI 


I (i) 1878, pi. xxsi. 
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morceaux de sculpture grecque des grands siecles, exhumes du sol de 
la Gaule, sont si rares que c’est a ce titre que nous croyons devoir 
encore faire connaitre au public une tete de marbre mutilee, qui 
fait aussi partie des collections du Musee lapidaire de Vienne et qui 
y a ete decouverte; mais on ne sait exactement ni a quelle date, ni 
sur quel point precis. Les proportions de la tete sont celles de la 
demi-nature. Elle provient d’une statue. C’est la tete d’une jeune 
femme aux cheveux noues par derriere et ceints d’un simple strophion, 
une Aphrodite ou quelque Nymphe. Malgre la fracture du nez et la 
mutilation de la bouche , malgre les nombreuses epaufrures qui ont 
entame I’epiderme du marbre, il y reste encore un cbarme extreme, 
une grace juvenile et virginale digne des meilleurs maitres. Ce n’est 
pas une copie faite a I’epoque romaine, c’est bien un original grec du 
temps de la floraison la plus parfaite de I’art. Un fragment de ce 
genre ne saurait preter a un commentaire erudit. Mais nos souscrip- 
teurs nous sauront gre de placer sous leurs yeux ce morceau exquis, 
fait pour plaire aux plus delicats, que I’on croirait volontiers, si I’on 
n’en connaissait pas la provenance gauloise, rapporte par quelque 
voyageur d’Athenes ou de Syracuse. 

E. LIENARD. 


PLAQUES VOTIVES E^^ TERRE CUITE 
trouvees a corinthe. 

Au printemps de I’annee derniere, un paysan du hameau de Pende- 
Skoupbia, situe a 2 kilometres au sud-ouest de I’Acrocorinthe , dans 
un des replis de la Crete elevee qui relie cette forteresse au mont 
Skona, decouvrit plusieurs centaines de fragments de plaques en 
terre cuite, decores de peintures et portant quelquefois des inscrip- 
tions. La plupart de ces fragments etaient tres petits, et ne represen- 
taient qu’une minime fraction de la plaque doiit ils provenaient. Mais 
quelques-uns etaient de dimensions assez grandes pour que le sujet 

14 
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peint sur leui' surface fut reconnaissaWe et les inscriptions intel- 
ligibles ; meme , an milieu de ces debris , il se trouvait quelques 
plaques eutieres, quoique, a vrai dire, en tres petit nombre. 

La terre employee pour la fabrication de ces plaques est I’argile 
blanche et onctueuse de la Corinthie. Cette argile, petrie sans eti'e en- 
tierement debarrassee des menus cailloux qu’elle contenait, a ete dis- 
posee eu galettes, dans lesquelles on a taille au couteau des morceaux 
de forme grossierement rectangulaire , et de dimensions tres varia- 
bles : quelques-uns out du avoir au moins 20 centimetres sur 30 , 
d’autres en ont seulement A sur 6. Le sujet peint, dont ils sont de- 
cores, se detaclie sur un fond blanc jaunatre et a un ton noir rou- 
geatre, rehausse d’engobes d’un rouge violace et d’un blanc laiteux 5 
certains details ont ete indiques par nne gravure an trait. Les inscrip- 
tions, en lettres corinthiennes dn vi® siecle, sont peintes en noir rou- 
geatre 5 frequemment un trait de meme conleur, suivant le bord de 
la plaque , sert de cadre a la composition. 

Dans qnelles circonstances cette cnrieuse ti’ouvaille a-t-elle ete 
faite ? Est-ce dans quelqne necropole antique , dans le voisinage d’un 
temple, aupres d’anciens fours a poterie, on en dehors d’une des 
portes de I’Acrocorinthe ? Personne ne pent le dire : secrete a ete la 
fonille , secrete la vente a un marchand de Nea-Korinthos , secret le 
transport a Athenes. Lorsqne, a Corinthe d’abord, a Athenes ensuite, 
j’ai essaye d’eclaircir ce mystere, je me suis heurte, chez tons les in- 
teresses , a un mutisme obstine, qu’explique d’ailleurs suffisamment 
1 absurde rigueur des lois grecques relatives a la recherche et au 
commerce des antiquites. II y aurait long a dire sur les conse- 
quences, facheuses toujours et parfois vraiment funestes , de ces lois. 
Elies ne parviennent meme point a gener serieusement ce qu^elles 
se proposent dempecher, I’exportation des objets antiques, mais elles 
forcent les fouilleurs a travailler clandestinement , engagent les mar- 
chands a tromper systematiquement sur la provenance des objets 
qu ils \endent, et otent aux archeologues la possibilite d’assister aux 
explorations faites dans les necropoles, et meme d’obtenir sur elles 
des renseignements exacts. iVIais raconter ce que j’ai vu on appris a 
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ce sujet serait dechaiiier a Atlienes uiie veritable temprHe, et cela saiis 
ulllite aucuue. 

Revenons done aux plaques de Pende-Skoupbia. A defaut de details 
precis sur la trouvaille , le fait meme qu’elle a eu lieu eu uue fols et 
par les mains d’un seul bom me empeebe d’admettre qu’elle alt tbe 
faite daus uue necropole. II est vraisemblable que les debris decou- 
verts etalent eutasses quelque part, daus un etroit espace. Seraient-ce, 
comme les terres cuites de Tarse, des rebuts de fabrication, des objets 
manques que I’on auralt jetes eu tas aupres d’un four a poterie ? Mais 
plusieurs des plaques entieres ne laissent voir aucun defaut , et de 
plus il n’a jamais pu exister de fours a poterie aupres de Pende- 
Skoupbia. Je croirais done plutot que nous avons la des objets jetes 
pele-mele bors d’un temple, soit qu’il fut trop encombre et que, pour 
faire place a de nouveaux cx-voto^ il fallut se debarrasser des anciens, 
soit qu’une reconstruction de I’edifice ait engage a eli miner les pieces 
de minime valeur et a ne conserver que les offrandes de prix. 

Ces plaques sont eu elFet loutes des ex-voto , des avaSviaa-a. Leur 
forme, la nature des sujets dont elles sont decorees, suffiraient a I’in- 
diquer, et les formules de consecration inscrltessur plusieurs d’eutre 
elles le demontrent d’une maniere peremptoire. Des tablettes votlves 
de ce genre sont frequemment representees sur les vases peints. 11 
suffira d’en citer deux exemples : dans la celebre coupe du ^lusee de 
Berlin qui represente un atelier de fondeur de statues, plusieurs 
plaques decorees sont suspendues a des comes de bceuf , tout aupres 
du fourneau (1). Sur une ampbore du Musee de Muuicb, un epbebe 
on atblete vainqueur tient a la main, en meme temps que des ra- 
meaux de myrte, une tablette sur laquelle est figure un coureur, et 
qn’il va vraisemblablement consacrer comme souvenir de sa vic- 
toire (2). 

Voici maintenant la description de quelques-unes de ces plaques, 
aujourd’bui entre les mains de MM. Rollin et Feuai’dent, qui ont 
bien voulu en autoriser la publication. 


(\ ) Gerhard, Griechische und Etruskische Trink-- 
schalen, pi. xn, xiii. 


(2) Benndorf, Griechische und sicilische li/sen- 
bilder^ pi. ix. 
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1 . Plaque peinte des deux coles, et brisee en deux; hauteur 0“1 15, 
largeur 0,064'. 



Face. Poseidon debout , a droite , vetu d’un chiton blanc , drape 
dans un himation rouge, la tele ceinte d’un bandeau, le trident dans 
la main gauche et une couronne dans la main droite. Dans le champ, 
verticalement, devant le dieu, ’'I 7 .SJV fx aveS/ixs. La troisieme lettre, en 
partie emportee par la cassure de la plaque, est fort incertaine ; il est 
difficile de se prononcer entre M , N , A et p. Aucune de ces lettres 
ne donne d’ailleurs un nom connu. Pour ma part, je lirais ’'lymv, et 

je comparerais ce mot au nom des 'l/VYjtEg de Tile de Rhodes. Der- 

riefe le dieu, et verticalement de meme, IIoTEtSav. II faut remarquer 
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que I’e n’a pas sa forme corinthieane qu’ou trouve Irois fois dans 
I’inscription de I’autre^cote , mais sa forme archaique ordinaire 



Revers. Un homme nu remnant avec un long ringard le feu d’un 
four a poterie. Le four est couvert en dome et a trois ouvertures : en 
bas , une grande, qui sert de prise d’air; a mi-liauteur, une plus 
petite, fermee; et enfin au sommet, un trou par lequel la flamme 
s’echappe en petillant. 



2. Plaque peinte des deux cotes; haut. 0,07, larg. 0,10. Sur une 
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des faces, un homme, arme d’une hache a deux ti'anchants, fend en 
menus morceaux un arbre dont il vient de faire e'clater le tronc. 
Derriere lui, Sur Tautre face, liomme nu, debout, levant un 



ringard termine en forme de croc. Devant lui un four a poterie, sem- 
blable a celui de la plaque precedente. Du bois brule devant la grande 
entree , et une longue flamme s’echappe de I’orifice superieur. Der- 
riere I’homme , C’est sans doute le nom du potier represente , 

comme ’Ovup,wv est celui de son associe le bucheron. Mais je ne connais 
aucun autre exemple de ces deux noms. 



3. Plaque peinte des deux cotes; haut. 0,043, larg. 0,058. 

Face. Un potier, assis sur un escabeau, tournasse avec un ebaucboir 
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un petit aryballe pointu par le has, pose sur une roue qu’il ^fait 
mouvoir avec la mam. Dans le com, a gauche, sont cles mottes cl argile 
petrie, et au-dessus, deux aryballes, semblables a celui que 1 ouvrier 
acheve, sont suspendues a la muraille. 

Revers. Un sanglier. 



4. Plaque peinte des deux cotes; bant. 0,092, larg. 0,064; les angles 
sont arrondis. 

D’un cote, deux personnages, dessines tres grossierement et d’uue 
maniere grotesque, combattent a la lance. Entre eux, un objet de 
forme tres indistincte, pent— etre un oiseau. De lautre,cote, sept 
pugilistes grotesques, les uns luttant deux a deux, les autres isoles. 

0. RAYET. 
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MIROIR ETRUSQUE 


(Planche 17.) 

Le miroir que nous publions est loin d^atteindre, par Timportance du sujet 
comme par la beaute artistique, au merite des miroirs etrusques que M. Francois 
Lenormant a donnes, ici meme, ces annees dernieres (1). Le monument dessine, il 
y a Iroisans, chez MM. Rollin et Feuardent. est, en outre, d’une conservation fort 
defectueuse, qui est de nature a nuire a I’explication mythologique du sujet repre- 
sente. Le pourtour en est orne d’une double branche de lierre^ tressee et* formant 
couronne. Parmi les trois personnages figures dans le champ, il en est deux qui 
sont facilement reconnaissables. Au milieu, la Victoire ailee, debout, de face, vetue 
d’une tunique talaire sans manches, la tete ornee d'un bandeau, les bras retombant 
n^gligemment le long du corps. File semble marcher a gauche, mais, en meme 
temps, elle tourne la tete a droite, du c6te d’un personnage qui n’est autre 
Apollon. Le dieu est, en effet, toujours facile a distinguer sur les monuments de 
I’antiquite. Ici, comme presque partout, il est represente sous les traits d’un jeune 
homme; sa tete est ornee du diademe; il n’a pour tout vetement qu’une chlamyde 
qui, rejetee sur I’epaule gauche, enveloppe presque tout le buste, Il tient, de la 
main gauche, Fare, un de ses principaux attributs, et il leve la main droite dans 
I’attitude de la discussion, en s'avangant a gauche, dans la direction d’un troisi^me 
personnage qui est son interlocuteur, la Victoire se trouvant entre deux. 

Ce troisieme personnage s’avance a droite, du cote d’Apollon. Ses traits sont 
moins purs, I’artiste en a moins soigne le galbe general. Comme Apollon, il est 
diademe; il porte la chlamyde de la meme manifere; il a une attitude identique et 
le geste qu’il fait de la main droite vise Apollon. Quant a sa main gauche, peut- 
etre portait-elle un attribut qui nous eut permis de determiner k coup sur le 
caractere mythologique du personnage auquel nous avons a faire. Dans I’etat 
actuel de conservation du monument, cette main ne se pent plus distinguer. On 
remarquera, vers Textremite superieure de Fare que tient Apollon, a la hauteur 
de Fepaule du dieu, une sorte de cartouche qui, originairement, contenait peut-etre 
une inscription qui nous eut donne la clef de Fenigme : il faut supposer, dans ce 
cas, un cartouche parallele pour le personnage que nous essayerons de determiner 
tout a I’heure. Au-dessous de la scene principale que nous venous de decrire, sont 
representes trois oiseaux, celui du milieu a les ailes eployees : ils paraissent etre 
de simples motifs d’omcment et n’avoir aucun rapport avec le sujet principal. 

(F- Voy. Gazette archeologiqite , 1877 , p. 8, pi. in, et 1878, p. 87, pi. xvn et xviii. 



II s’agit evidemment dans cette sc^ne d’une dispute entre Apollon et un autre 
personnage ; la Yictoire, touruant la tete du cote d'Apollon et marchant en meme 
temps du cote de son adversaire, montre Tincertitude du resultat. 

Si nous cherchons maintenant dans la legende mythologique d’ Apollon a quelle 
lutte du dieu il peut etre, ici, fait allusion, il semble qu^aucune ne puisse mieux 
s’y adapter que la lutte A' Apollon et Adidas pour la possession de Marpessa. On 
connait la fable racontee dans Tlliade (1). Idas, le plus fort des hommes de son 
temps, lira son arc pour conquerir, sur Apollon, la belle nymphe Marpessa, fille 
d’Evenos. 


.... Map7:*/5(7(7Y]g xaXXtrToypoy , 

’ISsco 0\ o; xaptt^tog iray^Oovim Ysvct’ avdpwv 
Twv TOTS , /tat pa uvay.zoq dvavitov zD.tzo toHov 
’AtioXXcovoc, xaXXtayypou etysxa vviiOTiZ, 

Homere, qui n’entre pas dans les details de la lutte, ajoute simplement (v. ^564) 
qu’ Apollon enleva Marpessa^ et Clement d’Alexandrie dit qu’il la deshonora (2). 
Une autre tradition veut que les deux amants de Marpessa eussent ete obliges de 
fuir devant la colere d’Evenos. Idas ne se deroba a la fureur de ce pere irrite, que 
grace aux chevaux ailes qu’il avail re^us de son pere Poseidon. Il s’envola avec 
Marpessa; quant a Evenos, dans son desespoir, il se jeta dans le fleuve Lycormas 
qui, de son nom, s^est appele Evenos (3). C’est alors seulement qu’Idas et Apollon 
deviennent rivaux ; une lutte terrible s’engagea et demeura sans resultat, jusqu’au 
moment oil Zeus envoya Hermes pour faire cesser le combat, et ordonner a 
Marpessa de choisir entre les deux champions. La fille d'fiv^nos, craignant 
qu’Apollon ne fabandonnat quand elle serait devenue vieille, choisit Idas; elle en 
eut une fille^ Cleopatra, qui devint la femme de Mel^agre (4). 

Otto Jahn (S) et les auteurs de VElite des Monuments ceramographiques (6) ont 
remarque que cette fable homerique n’avait pas ete traitee souvent par les artistes 
de Fantiquite. Pourtant, on cite quelques monuments sur lesquels les archeologues 
ont reconnu la representation de ce sujet. Gerhard a public (7) un miroir etrusque 
oil Ton voit Marpessa entre Idas et Apollon. Les inscriptions qui se trouvent k cote 
des personnages : AbVUV {Apulv)^ ItE ne peuvent 


(^) I. 557-564. 

(2) Clem. Alex., Protrept^^ p. 9, 32. 

(3) Plut., Par all. ^ 40, p. 3<5; Schol. ad Iliad., 
I, 553-557; Apollodor., 1. 7, 8; Pausan., IV, 2, 7; 
Cf. 0. Jahn, Archdolog. Aufsdtze, p. 46. 


(4) Iliad., I, 556; Apollodor., I, 7, 9. 

(5) Archdol. Aufsdtze, p. 47. 

(6) T. Il, p. 50. 

(7) Etrusk. Spiegel, pi. lxxx. 


15 
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laisser subsister aucun doute sur I’interpr^tation. Les deux rivaux sont armes 
chacun d’un arc; Marpessa ne porte pas d^attribut : d'une main, eUe releve un pan 
de son peplos, et sa pose rappelle celle de la deesse Spes sur les monnaies 
romaines (1). 

Les autres monuments sont d’une interpretation plus difffcile. II s’agit d’abord 
d’un superbe vase trouve a Girgenti, et actuellement au Musee de Munich (2). On 
y voit huit personnages ; mais la scene principale represente Apollon^ qui lance, 
avec son arc, un trait sur un guerrier qui lui fait face et qui decoche aussi une 
fleche; entre les deux combattants^ se trouvent Hermes^ Artemis et une autre femme, 
Ce monument a ete explique de differentes manieres qu'il est inutile de rapporter 
ici (3); je dirai seulement que, d’apres 0. Muller (4), Braun (3)^ 0. Jahn (6) et 
Brunn (7), la scene que j’ai rapportee figure Apollon luttant avec Idas pour la 
possession de Marpessa; Hermes et Artemis sont envoyes par Jupiter pour faire 
cesser le combat. 

0. Jahn, dans le memoire qu’il a consacre a Apollon Hildas (8), cite un troisieme 
monument public en premier lieu par Gerhard (9) et qu’ont reproduit MM. Ch. 
Lenormant et J. de Witte (10). C’est une amphore tyrrhenienne a figures rouges a 
deux sujets : celui du revers nous interesse seul. Les personnages qui y sont 
representes sont, d’apres Gerhard et Jahn, Apollon^ Idas et Marpessa; d'apres 
MM. Lenormant et de Witte, il faut, au contraire, voir dans cette scene Helene 
emmenee par Menelas^ Iris et Paris, Ici, en effet, le guerrier dont on a voulu faire 
Idas tient une lance, ce qui est contraire a la legende homerique et permet de 
rejeter I’interpretation de Gerhard et de Jahn. 

On cite encore un vase de Kola, conserve a NapJes, et signale pour la premiere 
fois par Gerhard et Panofka (11), ou Ton voit representes Apollon, Marpessa et 
Hermes. Mais la nymphe placee en face d’ Apollon porte une lance, et Ton sait que 
cette arme est souvent Tattribut d’ Artemis (12), tandis qu’elle n’a aucune raison 
d’etre entre les mains de la fille d’Evenos. C’est pour ce motif que MM. Lenormant 


Voy. G. di Minicis, Conghiettura sopra uno 
specchio etrusco di bronzo, Perugia, 4838; Braun, 
Bull. deVInst. arch., 4838, p, 427 et s. ; 0. Jahn, 
op. cit., p. 47. 

(2) Voy. Politi : Esposizione di un vaso fittile 
Agrigentino, Palerme, 4828; Inghirami , Vasi 
fitt., pi. ccLxxxii, ccLxxxui ; Welcker, Alte 
Denkm., t. Ill, pi. xviii; 0. Jahn, Beschr. der 
Vasensamml. Kdnigs Ludivigszu Miinchen, p. 231, 
no 743. 

(3) Voy., entre autres, celle de M, J. de Witte, 
Catal, Durand, no 314. 


(4) Ann. de VInst. arch., t. IV^ 4832, p. 393. 

(3) Bull, de rinst. arch , 4838^ p. 428. 

(6) Archdol. Aufsdlze, p. 47 et suiv. 

(7) Berlin. Jahresber., 4844, I, p. 689 et suiv. 

(8) Archdol. Aufsdtze, p. 46 et suiv. 

(9) Auserles. Vasenb., pi. xlvi, 1. 

(40) EL des man. ceramogr., t. pi. lvii, a 
et B. 

(4 4) Neapels ant. Bildwerke, p. 366, no 4834. 
(42) Voy., entre autres exemples, El. des mon. 
ceramogr.y t. II, pi. xuii; lxxxviii ; Lxxxvm, a; 
Lxxxviii, b; xcvi; xcvii; c; cm, etc. 
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et de Witte preferent reconnaitre ici une scene entre Apollon^ Artemis et Hermes it ). 

Enfm, je rappellerai que, selon Pausanias, parmi les sujets representes sur le 
coffre de Cypselos, on voyait Idas poursuivant Marpessa avec cette inscription : 

Map7iY3(7<7ay xaXXt<7(pupov, av oi 
"'ApuuGe , Tav rx mov orpt TiaXtv oix aexoufrav (2). 

L’analogie des sujets que nous venons d^'enumerer avec celui qui est figure sur le 
miroir etrusque que nous publions nous permet done d’induire qu’il s’agit de la 
dispute entre Apollon et Idas, Ce heros tenait sans doute son arc comme Apollon; il 
est vetu comme ce dernier^ sa pose est la meme, et sur les monuments ou les deux 
adversaires sont figures, ils luttent avec Tare; Homere, d'ailleurs, met un arc entre 
les mains dldas, II n’est guere possible de voir, dans notre heros, Hermes, 
parce que le personnage n’a ni le petase, ni les endromides, attributs presque 
invariables de ce dieu. On nous fera bien Tobjection que, dans notre interpretation, 
Marpessa, Tobjet de la querelle, est absente. Mais cet argument est plus specieux 
que bien fonde, car, etant admis que nous sommes en presence d'une dispute entre 
Apollon et un autre personnage, quelle que soit Texplication qu’on donne de cette 
scene, on sera toujours force d’admettre que Tobjet de la contestation n’est pas 
figure. 

Ernest BABELON, 


Une question, souvent fort embarrassante , est celle des ailes que les artistes 
etrusques donnent, dans un grand nombre de leurs oeuvres , h des personnages 
mythologiques ouheroiques empruntes a la tradition grecque, et qui cependant, sur 
les monuments helleniques, se montrent sans cet attribut. Cette question se pose 
surtout a propos des miroirs graves au trait et des scarabees de TEtrurie. II est 
incontestable que les Etrusques ont eu un goiit tout particulier pour les figures 
ailees. Mais en attachant des ailes aux epaules de personnages dontle typeclassique 
consacre n’en comporte pas , se sont~ils laisse aller a de simples caprices de 
fantaisie personnelle? ou bien etaient-ils justifies par certaines dormees poetiques 
et mythologiques? Dans I’etat actuel de la science, on ne peut encore proceder ici 
que par des remarques de detail au sujet de Fattribution des ailes a tel ou tel 
personnage. 

Ainsi M. le baron de Witte a montre recemment ici meme (3) que la Thetis ailee 

(1) EL des mon, ceramogr,^ t. II, p. 86-88. I (3) 1880, p. 8 et s. 

(ft) Pausan., Y, 18, 2. 1 
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des miroirs etrusques et du scarab^e de M. Danicourt se rattache a une conception 
de la mythologie poeLique des Hellenes. 

Une observation de meme nature, conduisant aussi h cette conclusion que Tartiste 
a ete guide par des raisons s^rieuses et ne s’est pas abandonne a une simple 
fantaisie, peut etre faite au sujet du miroir, public par Gerhard (1), qui montre 
Calchas aile^ barbu, les cheveux herisses, tenant dans sa main le foie de la 
victime^ ou il lit la revelation de Tavenir. On sait que toute une branche des 
traditions relatives aux retours des Grecs de Troie, NoaTot, envoyait le fameux 
devin mourir en Italic (2), En effet, Calchas etait honore comme un dieu fatidique 
par les populations italiotes. II aAmt, a Textr^mite sud du mont Garganus, appelee 
specialement Drium, un oracle et un sanctuaire fameux dans une grotte de la 
montagne, oil on pratiquait le rite de Tincubation (3). C’est evidemment en tant 
que le dieu ou le demi-dieu prophetique de Fltalie que Calchas est represente sur 
le miroir etrusque du Musee du Vatican; et les ailes qui lui sont donn^es le carac- 
terisent precisement comme un etre surnaturel, superieur a la condition des simples 
heros. 

Mais il y a plus, on peut etablir que cet attribut des ailes etait un des traits 
essentiels et consacres de la representation de Calchas envisage a ce point de vue 
par les Italiotes, que dans la statue de son sanctuaire du Garganus il etait ainsi 
figure. En effet, apres I’etablissement du christianisme et jusqu’a nos jours, 
Fancienne grotte fatidique de Calchas a continue d’etre un des lieux de pelerinage 
les plus venires de Fllalie (4), C’est le siege du fameux culte de Saint-Michel au 
Gargano, et la ville de Monte-SanF-Angelo s'est formee, dans le Moyen-Age, 
autour de la grotte sacree. En cet endroit, comme toujours, le pelerinage chretien 
a succed6 a un pelerinage anterieur des payens, et I’apparition celebre de FAr- 
change au v® siecle de Fere chretienne, dans la periode d’agonie de Fancienne 
religion, eut pour objet de deracinerle culte qui, depuis de longues generations, 
s’attachait a ce lieu , en y substituant une consecration nouvelle. Mais , comme 
toujours aussi, il y a eu un lien etroit et logique entre Fancienne consecration et 
la nouvelle. Or, d’un Calchas tel que le represente le miroir etrusque que je viens 
de rappeler, il ne fallait pas un grand changement pour faire un Saint-Michel, 
ministre des coleres divines. 

Francois LENORMANT. 


(1) Etrusk, Spiegel, pi. ccxxiii. 

(5) Strab., YI, p. 284; Lycophr., Alex., t046. 
(3) Strab., 1. c. 


(4) Leon Palustre, De Paris d Sybaris, p. 297 ; 
voy. ce que j'en ai dit dans la Gazette des Beaux- 
Arts, septembre 4880, p. 207. 

V Editeur-Gerant : A. L^vy. 


POITIERS. — TTPOGEAPHIE OUDIN FRERES. — [9] . 
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PEINTURE D’UN VASE DE LA COLLECTION JATTA. 

( Planch E 19.) 

A M. Francois Lenonnant. 

Monsieur , 

J’ai Fhoiineur de vous envoyer le dessin, execute par raon lllsaine, 
de la peinture du vase 654 de ma collection, qui a attire votre 
attention lors de votre passage a Ruvo, I’annee derniere , et que vous 
m’avez exprime le desir de publier dans la Ga-zctte archeologiquc. 

Cette jolie peinture decore la face anterieure d’uneamphore pelike, 
haute de 1 in. 50, decouverte dans un de nos tomheaux de Fantique 
Rubi. J’y reconnais la toilette des trois Charites (1). On y voit an 
centre la vasque d’un labruin on loutcr ^ porte snr nn bant pied 
cannele. A cote de la vasque , uue des trois deesses se tient debout , 
entierement nue, avec un collier et des pendants d’oreilles, les bras 
eleves, occupee a enrouler autour de ses cheveux un large bandeau 
qu’elle dispose en mitella pour se coiffer. Derriere elle se dresse un 
arbre a feuilles acumine'es , auquel s’appuie un jeune Satyre nu et 
ithyphallique, a queue et a oreilles de cheval, chansse de bottines, qui 
est agenouille sur un petit rehautdu terrain. Son geste semble indiquer 
qu’il va oindre et frotter la femme placee devant lui, ai-je pense, ou 
bien Feffrayer en lui donnaut uue claque sur la fesse , aiusi que le 
suppose M. Heydemann (2). Au pied de la vasque qui a servi aux 
Graces a se laver, de Fautre cote, uue seconde d’entre elles, encore 
entierement nue , est agenouillee a terre et assise sur ses talons. Elle 
peigne sa longue et noire chevelure, en se regardant en bas dans un 
miroir, fiche obliquement dans le sol devant elle. Vous remarquere 4 

(1) C’est rinterprelalion que j’en ai dejkdonn^ 11 me parait plulol qu’il va frapper dans ses 

dans mon Cata/o^o de/ 3/useo (Naples^ 1869), mains pour faire retourner la femme au bruits 
p. 319 et s., 654. ou bien pour applaudir a sa beaute. F. L. 
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la forme du rarus pecten qu’elle emploie. On en faisait d’Ivoire et de 
buis; Ovide parle de celui de la derniere espece, qui est surement 
celui de notre vase, et le qualifie de I’epitbete de Cjtoriacus (lb Le 
peigne d’ivoire devait avoir les dents plus serrees; c’est celui auquel 
Tibulle fait certainement allusion quand il dit : dense pectere dente 
comas i2). Enfin la troisieme des Charites fait pendant a celle dont on 
pent caracteriser I’attitude par I’expression de diadumene. Elle est 
entierement vetue, avec un long chiton descendant jusqu’aux pieds 
et un himation serre autour de son corps, qui passe sur son epaule 
gauche et va se poser en voile sur la partie superieure de sa tete, dont 
les cheveux sont retenus par une opisthosphendone. S’appuyant du 
coude gauche sur le bord de la vasque, elle presente de la meme main 
un alahastron a sa coinpagne dehout et nue 5 avec la main droite elle 
souleve quelque peu, au-dessus de son epaule, un pan de son 
manteau. Dans le champ de la composition , en haut, est un aryballos 
suspendu a un clou et une sphaera. A terre, I’artiste a represente 
quelques pierres et un grand lecythos a parfums, decore d’une figure 
de femme peinte en noir. 

M. Heydemann (3) a pretendu voir ici un tableau de la vie familiere 
plutbt qu’une scene mythologique , telle que je I’avais admise. Mais 
je u’accepte pas cette correction 5 car il me semble plus facile de 
justifier et d’expliquer la presence d’un Satyre parmi les Graces, 
qu’il ne le serait de I’introduire dans la vie reelle, et de le mettre en 
relation avec de simples mortelles. 

La finesse des couleurs, la correction du dessin et la grace de la 
pose des figures, sont choses qu’on ne saurait trop admirer dans cette 
peinture, qui respire toute la morbidesse de I’ecole ionienne^ la 
conception de I’artiste y est rendue de la facon la plus heureuse. 
Tout Concorde a faire attribuer le vase a la meilleure epoque de Tart 
et a le classer parmi les pieces les plus exquises de ma collection. 


(I) 0\id., Metamorph., IV, 3II. — Le mont (2) I, ix, 18. 

Cytoros, pres do Sinope, etait celebre par I’abon- (3) Bullet, de I’Inst. arch., 1871, p. 221. 

dance de ses buis : Virgil., Georg., II, 437. 
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La peipture du revers fait voir trois epJiches nus, doiit le premier, 
en commencant par la droite du spectateur, porte a la main une 
bourse de peau remplie, et fermee a Taide d’un lacet par lequel il la 
soutient. Celui du milieu, appuye sur un long baton, retourne la 
tete comrae pour ecouter les paroles dutroisieme, qui adresse vers 
lui le geste de sa main droite, tandis que de la gauclie il tient un 
strigile. 

Veuillez agreer, etc. 

Ruvo di Puglia^ 18 janvier 1880, 

Giovanni JATTA. 


Ce qui avail surtout attire moa attention dans le vase que M. Jatta a si aimable- 
ment consenti a editer dans notre recueil, c'est la similitude parfaite d’altitude, 
d’action et de type entre la figure de la femme qui ajuste le bandeau autour de 
ses cheveux et de la statue du Nouveau Musee du Capitole connue sous le nom de 
Venus de VEsqidlin (1). Les lecteurs de la Gazette archeologique voudront peut-iMre 
bien se souvenir que j’ai, ici meme (2), assez longuemenl disserte sur cette statue, 
en enpubliant une excellente gravure, executee par M. Szretter. 

Sur bn point je me suis trompe alors, et je m’empresse de le reconnaitre. Je 
croyais pouvoir attribuer la creation de ce pendant feminin du fameux Diadumene 
de Polyclete a quelque sculpteur de fecole eclectique qui florit vers le temps 
d’ Auguste. Le vase de la collection Jatta vient dementir cette appreciation; il oblige 
a reporter le prototype de la statue de I’Esquilin jusqu’a fepoque macedonienne, k 
laquelle il appartient lui-meme par tons ses caracteres d’art. 

Mais, d^un autre cote, il me semble que ce vase confirme tout a fait la conjecture 
que j’emettais , en disant qu’il me paraissait difficile de croire que la statue en 
question « put avoir ete, dans la pensee du sculpteur, une image divine, une 
Aphrodite, » que « ce devait etre une simple femme rajustant sa coiffure. » Le 
caractere meme donne par le sculpteur a la figure me paraissait imposer cette 
maniere de voir. « La statue trouvee sur TEsquilin ne presente aucune recherche 
d’ideal divin. La fidelite naturaliste avec laquelle le sculpteur s'y est attache a 
reproduire un modele vivant, qui etait loin d’etre parfait, eveille plutot fidee d^une 
femme terrestre, d’une haigneuse, que celle d une deesse. » 

(1) Bullettino della Commissione archeologica \ cheologiquey 1877, pi. xxiu. 
municipale di Romay 1875, pi. iii-v; Gazette ar- ( [1] 1877, p. 138-152. 
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Je crois, en effet, que c’est M. Heydemann qui a bien apprecie le caractere et la 
signification de la pcinture de notre planche 19. Je n’y saurais voir, avec M. Jatta, 
la toilette des trois Charites, parce que les trois femmes ne sont certainement pas 
sur le pied d’egalit6que reclamerait ce sujet. Parmi elles il y a deux protagonistes, 
cedes qui sontnues, et la troisieme, cede qui est entierement vetue , leur est sub- 
ordonnee et les sert. Tout a, dans la composition principale du vase Jatta, Failure 
d’une de ces scenes de la vie familiere des hetaires, idealisees, adegorisees et 
comme typifiees, auxquedes se complaisaient habituedement les artistes de Fepoque 
macedonienne et alexandrine. Les trois femmes de ce cote du vase font un 
pendant exact aux trois ephebes du revers, sans appartenir davantage a une nature 
superieure a Fhumanite. La presence du Satyre ne me parait pas aussi significative 
qu’a M. Jatta. Satyres ou Amours, il est tout a fait dans le gout de Fart de Fepoque 
d’introduire aupres des jeunes femmes et de meler a leurs jeux ces etres mytho- 
logiques d’ordre secondaire, transformes en simples personnifications allegoriques. 
C’est aussi h quoi s'adonne la poesie erotique du meme temps, qui inspirait les 
artistes, et oii Fancienne mythologie avait taut perdu de sa gravite premiere et de 
son caractere auguste. Remarquons encore que les Satyres et les xVmours sont 
aussi les seuls types d'etres etrangers a Fhumanite que les coroplastes de Tanagra, 
qui appartiennent egalemcnt au meme, temps, executent en meme temps que des 
images de jeunes femmes, saisies dans les attitudes familieres de la vie reelle. Et 
les deux ordres de statuettes se trouvent alors grbupes dans les memes tombeaux, 
comme dans les peintures de vase, fort multipliees, de la classe a laquelle appar- 
tient celle que nouspublions aujourd’hui. 

J’ai cru necessaire d’indiquer, a la suite de Finteressant article de M. Jatta, en 
quoi mon appreciation diflere de la sienne, d’autant plus que ceci se rattachait a 
une etude que j'avais anterieurement publiee. J’ose esperer qu’il ne m’en voudra 
pas de Fexpression de cette divergence^ et surtout je tiens a ne pas terminer cette 
note sans remercier, au nom de la direction de la Gazette archeolorjique et de ses 
souscripteurs, le savant amateur de Ruvo de la lib^ralite avec laquelle il a bien 
voulu gratifier ce recueil de la publication d’un des joyaux artistiqnes de son 
magnifique musee, qui semble plutot celui d’un grand Etat que celui d’un 
particulier. R faut avoir fait le voyage de la Pouille et vu cette collection, la plus 
nombreuse et la plus riche en fait de vases peints qui ait jamais 6te rassemblee par 
Finitiative privee, et qui sort presque exclusivement desfouilles d’une seule locality, 
pour avoir une idee suffisante des tresors qu’elle renferme. Je n'ouhlierai jamais, 
pour ma part, les heures que j’ai passees a Fetudier, ainsi que le gracieux accueil 
que M. Jatta a hien voulu m’y faire. 


Fr.\ncois LENORMANT. 
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APOLLON DANS LA DOCTRINE DES MYSTERES 



L Vn vase de Xola ait Musee de Naples. — Variete (T inteipjretations. 

II existe, au Musee de Naples, un vase point, d'une grande valour artistique (1), 
mais dont la signification a donne lieu a des interpretations bien divergentes. II 
represente un personnage a longs cheveux, couronne de laurier, assis sur un 
quartier de rocher et portant une chlamyde jetee sur Tepaule droite (cote du spec- 
tateur). II tient dans sa main droite une cithare en ecaille de tortue, et de sa main 
gauche il soutient son menton, dans lattitude d'une attention profonde, rnit tief- 
sinnigen Ausdnicky disait Gerhard (2) ; et Otto Jahn (3) avail exprime la memo 
pensee, fort importante ici, comme on le verra, par ces mots plus explicites encore : 
Mento ita supponit^ at ii facere solent qui toti in re aliqua vel aspicienda vel co- 
(jitanda sunt ^ eamdem qui anirni affectum etiam vultus pjrodit. Pres de ce person- 
nage se dresse une tige de laurier. II fixe un regard grave mais bienveillant sur une 
femme debout devant lui, vetue d’une longue tunique et d un peplos, la tete nue, et 
dont la chevelure forme un simple noeud ; elle tient de la main droite une lance 
dont la hampe repose sur le sol. La tete legerement inclineOj le regard modeste- 
ment dirige vers le premier personnage, celte femme parait s’entretenir avec lui ; 

(^) T. II, pi. XXIX de la edition du Museo II appartient a la categoriedes \ ases de Noia, en 
Borbonico; Elite des monum. ceramogr.^ t. II, , Campanie, et pro\ ient de la collection Vivenzio. 
pL XXVIII ; Bullet, de llnstit. archeoL , 1842, (:) Archceol. Zeitung,]-^' 

p. 22 ets., et Archceologische Zeitung^ mai 1845. (3) Bullet.^ !. c. 
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de la main gauche^ elle gesticule sans effort. Derriere elle et les yeux fixes sur elle, 
est Mercure, parfaitement reconnaissable a son cadacee et a ses talaires, portant 
le pileus et la chlamyde. 

II y a trente-huit ans deja que, dans le numero cite du Bulletin de Flnstitut de 
Correspondance archeologique » Otto Jahn appelait tres serieusement sur cette 
peinture Tattention de la science. Apres avoir fait une description fidMe de ce 
gToupe, pour Icquel il exprime une vive admiration, Teminent archeologue rappelait 
plusieurs explications tentees avant lui. Munter, dit-il, qui le premier a signale ce 
vase dans ses Nachrichten von Neapel undSicilien (I^ p. 61), y a vu Cassandre s’en- 
tretenant avec Apollon. Boettiger {Raub der Cassandra^ p. 30) a suivi le meme senti- 
ment. C'est aussi Apollon que reconnait dans cette peinture Tediteur qui Fa decrite 
dans le Mtiseo Borbonico (1). Otto Jahn n’a pas eu de peine a repousser Fidentifica- 
tion du personnage feminin avec Cassandre. Non seulement , en effet, il serait 
impossible d'expliquer ainsi la presence de Mercure, mais on ne comprendrait pas 
davantage la lance que cette femme tient a la main; un vase d'Herculanum, dans 
lequel Fauteur de Farticle reconnait, avec Boettiger, le groupe d’Apollon et Cassandre, 
presente un caractere tout different, et par Fexpression douloureuse de la fille de 
Priam, et par ses attributs, puisqu’elle porte, en qualite de pretresse d’xVpollon, la 
couronne et le rameau de laurier. 

Gerhard [Kiinstblatt , 1827, n. 97), continue 0. Jahn, a propose de voir ici 
Manto amenee par Mercure a Apollon ; mais Panofka {Neapels antike Bildvoerke^ 
p. 367) fait observer qiFune lance ne convient point a une captive, et que d’ailleurs 
Fintervention de Mercure dans cet episode n’est signalee par aucun auteur ancien. 
Enfin Finterpretation de Panofka : Mercure amenant Marpessa au fils de 
Latone, ne parait pas plus admissible a Fauteur de Farticle, puisque, dit-il, Idas (2) 
ne se trouve point ici et que la lance ne serait pas moins inexplicable. 

Otto Jahn lui-meme proposait, au meme endroit, une quatrieme explication : 
Paris donnant audience a Minerve, qui vient disputer devantlui leprix de la beaute. 
Quelque bizarres que paraissent ici la presence de Mercure et surtout Fabsence de 
Junon et de Yenus, Fauteur fait observer que Fon trouve dans les monuments 
quelques exemples d’un entretien de Paris avec une deesse isolee , Junon ou Ve- 
nus (3). Jahn cite meme, d' apres Winckelmann {Monum, ined,j 113), un entretien de 
Minerve avec Paris, qui^ dit-il, tient a la main une bandelette {taeniam), symbole 
de victoire, pour la decerner a la deesse victorieuse : il y a lieu, ainsi que nous le 


(1) Le chanoine Andrea de Jorio. 

(2) Qu’elle prdfdra au dieu. Voy. Preller, Griech. 
MythoL^ 1. 1, p. 171-2 de rddit. de 1854, el les au- 
teurs cites par lui, spdcialement Homere , Iliad, ^ 
1 , 555-64. 


(3) Miliingen, Unedited monum,, I, pi. 17; Raoul 
Rochette, Monum. ined.^ p. 261 el suiv. ; Ottfried 
^iaWer, Archceol. 11, p. 378;Creuzer, 

Thmgefcessen. 
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verrons, de reserver les observations a faire sur ce detail. Quaat a la cithare, 
ajoute 0. Jahn (et il aurait pu ajouler : quant a la belle chevelure), elle n'a rien 
qui repugne a ridentification avec Paris, tel que le depeint Homere (1), tel aussi 
que le depeint Horace (2). II est meme des vases {Ayitike Bild}tK 32^ 33) ou Paris 
est caracterise d la fois par la lyre et par larrivee des trois deesses; sur Fun d’eux, 
elles sont reellement amenees par Mercure. Jahn avouc cependant que la lyre 
n’est, a sa connaissance du moins , Fattribut de Paris sur aucuii vase a figures 
noires et de style antique, mais il ajoute que la testudo , geueralement attribiiee 
a Mercure, est rarement attribuee, sur les vases, au dieu des beaux-arts. Quant 
cl Minerve, Jahn indique quelques exemples de representations antiques ou elle 
se rencontre sans casque. Dans tous les cas^ pour la priver de cet attribut, carac- 
teristique pour elle, specialement dans les monuments ceramographiques, ilfaudrait 
que le peintre eut reproduit une scene dont le sens n’eut rien d’obscur. 

Lorsqu’Otto Jahn publia ce grand article dans le Bulletin archeologique de 
Rome, les premieres livraisons de V Elite des monuments ceramofjraphiques^ par 
MM. Charles Lenormant et J. de ^yitte , avaient deja paru. Le second volume de 
cette publication contient une reproduction du vase de Naples (pi. xxviii), avec un texte 
dont les auteurs se prononcent en faveur de Fexplication de Panoflva, mais s'expriment 
plus explicitement que Jahn sur le texte du Museo Borbonico. Jahn se bornait a 
dire que, si sa memoire ne le trompait, Fabbe de Jorio adoptait le sentiment de 
Miinter et de Boettiger : cela n'est pas entierement exact. L'abbe de Jorio reconnait, il 
estvrai, Apollon dans le personnage assis; mais il ne se croit pas en etat d’iden- 
tifier le personnage feminin, ne trouvant aucun motif d'accepter les noms de Mar- 
pessa ou de Manto, et repoussant, a cause de la lance, la designation de Cassandre. 
Il dit seulement que Mercure amene a Apollon Prostaterios une femme qui vient 
implorer son assistance. C’est la, selon moi, non pas Fexplication complete du 
groupe, mais le point de depart de Felude qui doit y conduire. 

Avant tout et comme excuse de ma hardiesse d'exposer une idee etrangere aux 
interpretations des maitres de la science, il convient de rappeler le langage que 
teuait Gerhard lui-meme^ lorsqu’il est revenu sur ce sujet dans \ Archo^olorjUche 
Zeitiing (mai 184o), dix-huit ans apres son premier travail sur ce sujet, trois ans 
apres celui d’Otto Jahn. Gerhard persiste a reconnaitre Apollon dans le personnage 
assis, ne fut-ce qu'a sa noble figure ; mais il ajoute que la femme pent etre ou 
Manto, ou Marpessa, ou Cassfindre, sans qu'aucune de ces designations donne une 


(1) OuH av TOi xidapis ra t 6 (Twp A(ppoJ'jT)if 

"tt ' > ~ ft ’ r 

H T€ T# T6 Si'tTofj OT €» KoiiY^cTi /xiyiir\s, 

[Iliad., r, 54-5.) 


[2] Nequidquam, Veneris praesidio ferox, 
Pectes caesariem , uralaque feminis 
Imbelii cithara carmina disides. 

[Od. I, ed. class. ) 
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explication bien satisfaisante du groupe^, et surtout rende compte de la lance qu’elle 
tient a la main (1); quant a la conjecture de Jahn^ si elle est favorisee par Texem- 
ple de deesses isolees en presence de Paris, surtout sur des miroirs etrusques , 
elle est contredite par Fabsence du troupeau qui devrait designer le prince pasteur. 
Gerhard se demande meme si le citharede ne serait pas Orphee, et, s’il ecarte 
cette conjecture, c’est que nulle fable ne justifie Tidee d’un entretien entre Orphee 
et Minerve. II s’en tient done a Tidentification avec Apollon, et pense qu'on a pu 
Youloir representer ici Tunion entre les cultes de Delphes et d'Athenes , union 
representee aussi par la construction, en avant du temple de Delphes, d'^un mo- 
nument d’Athcme Pronaos. 

En presence d"une si grande disparite d’ opinions et des invraisemblances deja 
signalees, n’est-il pas permis , meme a un disciple de ces maitres, d’enoncer une 
interpretation nouvelle, surtout s'il croitpouvoir Tappuyer par des rapprochements 
avec une multitude de monuments figures et meme avec des textes anciens? 

II. A Olive lie etude du vase. — Interpretation nouvelle. 

Parmi les trois persomiages du vase, il en est un du moins sur I’identification 
duquel le doute n’est pas possible : e'est Mercure. Quant a celui qui est assis, le 
quadruple attribut de la cithare, de la chevelure abondante et longue, de la cou- 
ronne de laurier et de la tige du meme arbre, forme, avec son visage imberbe, un 
ensemble si bien choisi pour designer Apollon, qu’iJ faudrait des raisons bien deci- 
sives pour ecarter son nom; il aurait fallu, si Ton avait voulu designer un autre 
personnage , que le reste de la scene fournit une indication manifeste , ou que 
r artiste ne se mit pas en peine d’etre comprio. On pouiTait objector, il est vrai , 
que si ce groupe n’ avait pas un sens clair pour le commun des spectateurs, il en 
avait un pour des inities : en d’autres termes, que ce vase appartient a la categoric 
des vases de mysteres. La figure sur laquelle on est d’accord est loin d’ecarter 
cette pensee , puisque les mysteres des Grecs se rapportaient souvent a la pensee 
de fautre vie , et que Mercure est le dieu psychopompe ; mais e’est une raison de 
plus pour repousser I’idee de Paris, qui , dans la tradition des Grecs, n est qu^'un 
homme, un etranger, un enuemi, tandis que certainement le citharede joue ici le 
premier role. 

Mais la signification du groupe depend surtout de celle qu’il faut attribuer a la 
figure de femme conduite par Mercure devant le dieu avec lequel elle parait 
s’entretenir. Si done Ton considere a la fois que la difficulte, jusqu'ici non sur- 

(i) Kam nun annithrungsweise diesen und jenen I clien, welchen der treffliche Kiinstler hier dars- 
ra\ thisches Gegenstand als einen soichen bezel- | tellen wollte. 



— 121 — 


montee, de trouver au vase une interpretation satisfaisantc, induit a le rapporter a 
la tradition des mysteres , que ceux de Bacchus avaient pour objet la vie future, 
que Mercure la rappelle, et que le Bacchus des mysteres se trouvait lie, parsa 
sepulture a Delphes , au culte d'Apollon , la conclusion naturelle sera que nous 
assistons ici a une scene de Tautre monde ; la femme est une defunte accueillie 
par Apollon dans le sejour infernal. Telle sera, en effet, la conclusion du present 
memoire, tel est le fait que je crois pouvoir etablir par la verification multiple et 
incontestable de chacun des details contenus dans la presente scene, I’aide de 
rapprochements avec des peintures dont le sens ne saurait etre douteux. 


Ill, Apollon considere comme divinite infemale. 

Avant tout, il s'agit de constater que Tidee de placer Apollon parmi les divi- 
nites infernales n"est pas exclusivement propre a fartiste qui a decore ce beau 
vase, et qu’elle se trouve assez frequemment ailleurs, dans des peintures qui repre- 
sentent la doctrine des mysteres. 

Or, la presence d’ApolIon aux Enfers sur plusieurs vases points de cette region, 
representanl la doctrine des mysteres dionysiaques, est reconnue par des archeo- 
logues eminents et ressort sans contestation possible de la simple inspection de 
ces monuments ; il suffit, pour s'en convaincre, d’ouvrir \ Archceologhdie Zeitumj 
de novembre et decembre 1843 et de fevrier 1844. Dans le premier de ces fascicules 
(col. 183), Ed. Gerhard decrit un vase de Ruvo, appartenant au Musee de Karlsruhe, 
qu’il avait deja edite en tete de ses Mysterienbilder (v. aussi Weicker, t. III). Lh 
on reconnait aisement Fempire de Pluton, et, pres du palais de co dieu, Apollon 
et Artemis, Aphrodite et Pan, puis, au-dessous, quatre Danaides, ouplutot quatre 
Hydrophores mystiques portant, outre leurs cruches, des couronnes, et dontfaspect 
est joyeux : au-dessus d’elles , quatre inities sont assis. Dans le meme tableau 
figure Orphee, le mystagogue par excellence, et le iy^e des inities (1), Hercule, 
vainqueur de Cerbere. 

Get exemple suffirait a demontrer que les divinites Deliennes figurent dans les 
Enfers, mais dans les Enfers tels que les concevaient les inities aux mysteres. C’est 
d6jk un fait important, mais cet exemple n’est point isole. Dans le meme article (2), 
Gerhard signale un vase de Canosa, ou Millin a reconnu une famille d’inities sous les 
attributs d' Adonis, type des renaissances mystiques, dk\phrodite (asiatique ?) et de 
son fils Eros. Ces personuages sont conduits dans le temple de Dionysos-Chtho- 
nios, e’est-a-dire de Pluton, par un citharede, dans lequel Gerhard reconnait Apollon 

(V; Voy. col. 483, 489, 191. I cite un \ase du Mus4e Blacas, dans lequel Orphee 

(2) Col. 184-5 ; cf. col. 226 (et pi. xiv), ou I’auteur j m\ slagogue occupe une place importante. 

17 
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liii-meme, et non pas Orphee, a cause du rapprochement de cette peinture avec celle 
du vase de Ruvo, ou Ton reconnait a la fois Tun et Tautre. Dans le numero de 
decembre (1), Tillustre archeologue signale encore le vase Pacileo, oii les 
divinites du monde superieur^ Apollon, Artemis, Pan, Aphrodite, Eros se montrent 
aupres du palais de Pluton et forment le pendant des hydrophores qui remplacent 
ici les figures d'Hercule et d’Orphee comme indices des inities dans leur demeure 
future. La encore des hydrophores, entourant Orphee^ le grand mystagogue, figurent 
lebonheur des inities par opposition aux Danaides qui portent ailleurs des urnes 
brisees. Le sens mystique de la representation tout entiere est d'ailleurs surabon- 
damment demontre par la presence de Pluton dans son palais, en compagnie 
de Cora et dllermes Psychopompe (2). 

Dans ses Auserlesene Vasenbiider (3), Gerhard nous montre encore Apollon nego- 
ciant, sur les limites des empires de la lumiere et des tenebres, le retour de Cora ou 
Proserpine au sejour celeste, retour dont je n’ai pas besoin de demontrer ici la 
signification mystique, resultant du sens, bien connu en archeologie, de Cora^, type 
de fame initiee, epoiise du mysterieux Bacchus. Apollon remplit ici le role attribue a 
Hermes sur le vase Pacileo (4). Surun autre vase du Musee Blacas, Pan^ 

Aphrodite et Eros forment le pendant d'Apollon et dllermes, reunis la comme ils 
le sont sur le vase du Musee de Aaples, « groupe mythologique , dit Gerhard lui- 
meme, dont la liaison est manifeste dans les doctrines des mysteres, et specialement 
des mysteres orphiques. » II est vraiment etrange qu’apres avoir ecrit de telles 
paroles il n’ait pas songe a en faire fapplication au vase de Naples lui-meme. 

Ilya plus encore: dans laplanche ccxxi de VArchceologische Zeitung (texte d'Otto 
Jahn), le dieu qui siege sous Fedicule du roi des Enfers et tient en main un sceptre 
est lui-meme laure et porte une chevelure epaisse, comme si Dionysos-Hades avait 
temporairement cede sa place au dieu delphien. Devant lui comparait une femme 
voilee, tenant a la main un flambeau (Proserpine, selon Jahn, une ombre d’initiee, 
selon moi), et pres de fedicule est assis un citharede laure, apparemment Orphee 
le mystagogue^ remplissant ici un role analogue a celui du dieu psychopompe sur le 
vase de Naples. En bas, a droite, un genie abaisse un flambeau en signe de mort; a 
gauche, Hercule, le type de finitie, dompte encore une fois Cerbere. 

Des idees semblables se sont aussifait jour en France, et depuis plus de 2o ans 
deja. Guigniant en effef dans son second Memoire (o) sur les mysteres de Ceres et 
de Proserpine , n'hesite pas non plus a reconnaitre sur le vase Pacileo 


(I) Arch. Zeit , m^me annee, col. 193-194. — 
Voyez encore ia planclie ccxxi du m6rae recueil 
et le texte de cct article par 0. Jahn. 

'2' fesrier 1844. col. 225 et pi. xiii. 


(3) I, 34. 

(4) Arch. Zeit., 1843, col. 196-197. 

(5: Lu, en 1851 , a I’Academie des Inscriptions. 
4 oy. Mhnoires tie I'Academie. t. XXI, 2e partie. 
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Apollon citharede et d’autres divinites du monde superieur, comme figOrant, avec 
Orphee mystagogue, dans une representation infernale (1). 

Ainsi des representations multiples appartenant a la Grande-Grece (Apulie et 
Campanie), temoignent bien manifestement de Texistence d'une doctrine dans 
laquelle Apollon figure aux Enfers , dans des scenes qui contienneiit des allusions 
indubitables a la doctrine des mysteres dionysiaques. Mais de plus cette interpreta- 
tion est confirmee par le rapprochement de ces peintures avec les monuments 
beaucoup plus nombreux qui constatent fexistence de rapports inlimes entire 
Apollon et Bacchus, rapports non definis par les textes et bien difficiles a etablir, si 
Ton sen tenait au caractere de ces deux personnages dans les mytlies classiques et 
populaires, mais se rapportant sans nul doute au Bacchus Delphion ou Bacchus- 
Cabire. Etablir cette correlation appartient done essentiellement a Tobjet des pre- 
sentes recherches : seulement le fait n^etant pas nouveau, je pourrai etre ici beau- 
coup plus bref. 

lY. Connexion cV Apollon et de Bacchus , d'aprH les monuments figures, — Echange 
d'attributs et caracteres des divinites unies, 

Un fait tres frappant, Ires singulier au premier aspect, et qui se reproduit ti'op 
souvent pour qu’on puisse Tattribuer a un caprice individuel , quaud meme les 
traditions de Tart , en matiere de mythologie , n’auraient pas ete aussi exactes 
qu'elles Tetaient, e’est Fechange d’attributs entre Apollon et Bacchus, le laurier 
et le ti’epied d’une part, le lierre et la vigne de Faufre, ou les deux divinites 
representees avec une intention marquee de correspondance reciproque. Ici (2), 
Apollon citharede, assis devant un autel allume, est represente couronne de lierre ; 
la (3), le laurier et le trepied semblent devenus des attributs de Silene. Tantot (4) 
le lierre et le laurier couronnent deux tetes associees sur une meme monnaie de 
Clusium ; tantot (5) le myrte et le lierre decorent une amphore dionysiaque suv 
laquelle figurent a la fois, comme sur le beau vase de Nola, Apollon et Mercure. 
Ailleurs Apollon se montre accompagne d'un Silene (6) , d’un Satyre (7) ou 
de divers personnages du thiase de Bacchus (8); sur le dernier des vases que je 


{<) Ihid,^ p. 103, 

(2) Elite des monum. ceramogr, , t. 11. , pi. iv. 
Les auteurs renvoienl a Pausanias, I, 31, ou il est 
question d’Apollon Dion\ sodote el de Dion\ sos Mel- 
pomene, et X, 32, ou sont nommees les Thyiades 
d’Apollon et de Dionysos. — Voy. aussi K. 0. 
Muller, Denkmdler der alien Kunst, ed. de 1832, 
l^e serie, pi. xliii, 204 (Peinture morale d’Hercu- 
lanum). 


(3) Vases de Hamilton, t. I, pi. xxxm, 

(4) Archceol. Zeitang^ 1847. 

(5) Elite des ynonum. chamogr,^ t. II, pi. xxxix. 
(6'; Ibid. ^ pi. lyi, lxxu. 

(7) Ibid.^ pi. XLii. 

(8) Ibid. ^ pi. Lviii , Lxxxiv; cf. pi. xsix , et 
Millingen, Ancient coins of greek cities and king^^ 
p. 35-39. 
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vifMis de citer, Bacchus lui-meme est peint avec deux Satyres au revers d'ApolIon 
citharede. 

Ces deux divinites sont associees d'une maniere plus explicite encore sur un 
miroir etrusque (1), ohAplwiy a la chevelure abondante et tenant en main uiie iige 
de laurier, est accompagne d’un jeune faune jouant de la double flute et considere 
Fuflum qui embrasse sa mere Semla. De pareils rapprochements se rencontrent 
encore dans pliisieurs tableaux ceramographiques de la Pinacothbque de Munich (2) ; 
or la separation totale, presque Topposition qui existait entre les mythes poetiques 
et populaires d' Apollon et de Bacchus appellent I’attention sur la probabilite de 
mythes secrets reunissant ces deux personnages, et Ton sait que, dans la doctrine 
des mysteres dionysiaques, Dionysos se confondait avec Hades. 

Yoyons maintenant quel est le caractere de cette alliance. 

« Apollon , dit Gerhard (3) , se montre^ sur plusieurs vases de style antique , 
etroitement lie avec Dionysos et participant a ses principaux caracteres , dont la 
tendance est plutot dionysiaque et cerealieniie qu’apollinienne ; Tepigraphie fait 
remonter ces vases jusqu'a la 86® olympiade (436-432), mais ils n’indiquent pas 
line croyance populaire. Leur composition a subi Finfluence des promoteurs orphi- 
ques des mysteres de Bacchus, Ceci est d’autant plus vraisemblable que les peintres 
de vases du systeme de Nola et ceux du depot de Vulci, qui suivent a peu pres le 
meme systeme, sont plus eloignes de nous offrir cette etroite fraternite des deux 
divinites ; nous ne la rencontrons sur les vases de la basse Italic qu’environ deux 

sibcles apr^s, ^ Fepoque de Pyrrhus (vers 273), et plus tard encore Aucun de 

ces vases peints, aucun autre meme a notre connaissance ne dement la dignite bien 
connue du dieu de Delphes; les compagnons de Dionysos se rapprochent d’Apollon, 
et le chatiment du joueur de flute Marsyas leur apprend a lui emprunter les accords 
plus nobles de la lyre. » 

Ce passage de Fun des maitres de la science archeologique resume les conclu- 
sions a tirer de nombreux monuments ; ils indiquent le caractere orphique et 
Fexistence comparatieement recente des rapports que nous etudions; ils constatent a 
la fois qu'Apollon y conserve la dignite de son caractere^ et que Bacchus la lui 
emprunte, mais que cependant la signification commune des deux mythes est bien 
dionysiaque ; c’est done un Bacchus pourvu d’attributions tout autres que celles du 


(^) K. 0. Miiller, op. cit. , pi. LXi, 308 — Cf. 
n* 425 de redition donn6e par Wieseler, et le 
texle. 

(:') Voy. no* 157, 312,586, 1265 du Catalogue 
descriplif d’O. Jahn. Ces representations leur 
assucient aussi Hermes. 


(3) Arch. Zeit,^ 1865, col. 99. — Cf. Welcker, 
Rhein. J/ms., 3* serie, 1. 1, p. 5 : il cite Sophocle 
{Antig., 965),Diodore(IV, 4), etPlutarque {Sympos.y 
yill, prooem.) 
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dieu du vin, c'est done encore une fois le Dionysos souverain de la vie future, 
qui possede avec Apollon ceite communaute d'attributs. 


V. Les cultes delpbiqiies. 

De Tetude directe des mytheshonores a Delphes ressort un double fait, en rapport 
avec les conclusions auxquelles nous a conduits Fetude precedente : Le culte pralit;ue 
dans ce temple 6tait partage entre Apollon et Dionysos^ et celui~ci etait h Delphes 
tout autre chose que le dieu des vendanges, bien que la croyance populaire 
FidentifiM avec lui e’est da?is le sejour des marts que le place la tradition delphique. 
Ce partage du temple est simplement indique par Ed. Gerhard (1) comme attests 
par la decoration des deux frontons du temple, et surtout par le Tombeau de 
Dionysos, venere sous Fomphalos ou hemisphere, qui, selon les Grecs, designait le 
centre du monde (2). 

Sept ans auparavant (oct. 1858), Boetticher avait donne, dans le meme recueil, la 
meme demonstration du meme faiC en ajoutant que Fun des frontons represeutait 
les divinites plus communement appelees delphiques, Apollon, Artemis et Latone (3), 
et que, sur Faulre, figuraient ensemble Apollon-Helios, Dionysos et les Thyiades, 
exprimant ainsi le mythe qui^ selon Pausanias (4), unit Apollon a Thyia, Finstitu- 
trice des orgies dionysiaques dans cette contree. Boetticher ajoutait encore que, selon 
une Pythiqiie de Pindare, Dionysos, avant Apollon^ avait possede Foracle du trepied. 

II est vrai quhl explique cette correlation etroite en faisant d’Apollon le soleil de 
notre hemisphere, et de Bacchus le soleil hivernal ou nocturne. II entre ainsi dans 
un ordre d’idees familier aux Grecs' de la decadence, et qui n’etait pas inconnu a 
ceux de Fepoque moyenne , mais inconciliable avec le personnage originaire 
d’Apollon, dont Homere ne soupQonnait pas meme encore Fidentification avec le 
soleil (5). D’autre part, le Bacchus dont on signale ici le tombeau el qui etait honore 
a Delphes en qualite de dieu mis a mort, ne pent etre^ nous Favons dit deja, que le 
Bacchus-Cabire, un dieu des mysteres. 

Un magnifique cratere de Kertch, public par M. Stephani, puis longuement decrit 
et interprete par M.^Aeniger (6), nousfaitfaire un pas de plus dans Fetude de Funion 
des cultes delphiques. II represente, en effet, Farrivee dWpollon a Delphes, oil il est 
amicalement accueilli par son frere Bacchus et par le thiase de ce dernier. Enfin, 


(t) Loc. cit., col. 97. 

(2) Voy. TarticledeWieselersur Tomphalos dans 
les Annales de VInstitut de correspondance archeo- 
logique , t. XXIX, p. 160 et suiv. 1857. 


(3) M. Foucart, Rev, archeoL , 1863, y joint les 
Muses fronton de I'Est,. 

(4) X, 6, 4; cf. 4, 2 et 32, 5. 

(5) Iliad., S, 239-42. 

(6) Arch. Zeit., juillet-aoul 1866, col. 185-191. 
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dans la collection des vases de Hamilton, la representation d’un repas designe comme 
mystique par des bandelettes et par Foeuf des Orphiques (1), reimit, parmi les 
attributs indicateurs de la signification du groupe , le canthare et le lierre de 
Bacchus au trepied d’ Apollon, signe apparemment du culte delphique et allusion 
reflechie a la communaute des deux mythes. 


VI. Reprhentatiom de t Apollon des rnysteres ^ sans melange 
d attributs dionysiaques , 

Le second volume de Y Elite des monuments ceramographiques contient un certain 
nombre de representations d'Apollon dont le caractere mysterieux est apparent, 
sans que le rapprochement de ce dieu avec Bacchus soit rappele par la presence de 
ce personnage, de son thiase, ni de ses attributs; mais, parmi ces monuments, 
doivent figurer ici, en premiere ligne, a cause du rapprochement direct quails per- 
mettent d'etablir avec le beau vase du Musee de Naples^ ceux des planches xxxv, 
xLviii et Lxxxviii A et xcvii, auxquels nous verrons qu’il faut joindre un autre vase 
d’une collection napolitaine. Le premier, oxybaphon du Musee de Naples, represente 
Apollon assis pres de quatre tiges de laiirier et couroiine de feuilles du meme arbre ; 
une guirlande semblable est suspendue au-dessus de sa tete. De la main droite il 
tient le plectrum^ et de la gauche la cithare ; il se tourne vers une jeune fille vetue 
d'une longue tunique, et portant une stephane radiee, des bracelets et un collier, a 
laquelle une Victoire ailee apporte une couronne de laurier. De I’autre c6te du vase, 
une femme revetue de la double tunique et du peplos porte autour de sa chevelure 
une longue bandelette, et tient a la main un javelot. 

Au n° XLVIII, une femme ailee, munie d'une longue haste sans pointe (un sceptre, 
disentles auteurs), paraitdevant Apollon citharede. Onne peutnier une certaine ana- 
logic entre cette scene et celle de notre vase de Nola. Les ailes du personnage lui attri- 
buent une signification surnaturelle, toute differente de celle des grandes deesses de 
rOlympe ; et de plus , un vase a figures noires, de la collection Sant’Angelo, 
actuellement au Musee National de Naples, decrit dans le texte de la xvi^planche de 
ce volume , donne deux paires d ailes a une autre femme qui parait aussi devarit 
Apollon, et qui assur^ment n’est pas Artemis. Mais le reste de cette derniere com- 
position est bien autrement significatif. La, en effet, figurent a la fois Hermes le 
dieu psychopompe, Hercule, le type de Tinitie, et une pretendue Minerve sans 


Orphiques etait produit par un CEuf et identique a 
Dion\ SOS. 


[i) T. II. Voir le texte de la planche 52 et aussi 
rinterpretation par Alex, de Laborde de la planche 
XIII des Vases de Lamberg, Le dieu supreme des 
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casque, que je ue puis m’empecher d'assimiler a la preteiidue Minerve du vase 
de Nola, c’est-a-dire a une dme de femme^ conduite par Hermes devant I'Apollon 
infernal des mysteres, ame qui, je le dirai maintenant, et le demontrerai bientot, 
est amenee la apres les combats de la vie terreslre oii la defuiite a triompbe, 
meritant ainsi d’echanger pour le bonheur futur les conditions de Texistence 
presente. Le trepied place aupres d'Apollon rappelle encore ici que le dieu possede 
a Delphes une puissance mysterieuse et partage les honuours do ce temple avec 
le souverain des mysteres infernaux (1). L’analogie entre cette scene et cello do 
noire vase de Nola est trop manifeste pour supporter la discussion ; mais, dans 
la peinlure de la collection Sant'Angelo, le caractere de vase de mysttn^es est 
accentue de telle facon que le doute n est pas admissible ; l objet du premier est 
done eclairci dans le sens de I'interpretation proposee. 

La meme signification n'est pas moins olaire dans la planch e xcvii de X Elite. 
Apollon citharede, debout et laure, avec une citliare ornee de bandelettes^ recoit les 
hommages d’une femme qui plie le genou devant lui, tandis qu'uii jeune homme, la 
tete surmontee d’une autre bandelette, dans le champ du vase, est appuye sur un 
baton, et que, danslapartie superieure do cette composition, une femme, tenant deux 
javelots, est assise en face d’uneYictoire ailee, portant la bandelette a frange de Tini- 
tiation et de la lustration. Si ce dernier attribut manque au vase de Capoue, represente 
a la planche xxu du premier volume des Yases de Hamilton, ony trouve du moins la 
reunion d'un personnage laure , a la chevelure abondante , a qui une Yictoire 
apporte un breuvage, d’Hermes, reconnaissable a sa coiffure, et d'un jeune homme 
diademe, portant deux lances a la pointe renversee, comme pour faire entendre que 
ses combats sont termines. Si la premiere de ces figures n'est pas celle d'ApolIon 
lui-ineme, e'est du moins celle d un initie aux mysteres de I'ApoIlon dionysiaque, 
amend aux Enfers par le Psychopoinpe, et accuoilli par la Yictoire; la coupe rappelle 
le cyceon du mythe eleusinien. C’est la Yictoire encore qui, au vase lvii de la 
meme collection, vient couronner un jeune homme tenant de chaque main une 
branche de laurier, en qualite de disciple d’Apollon, et portant, attachee a chaque 
bras, line bandelette mystique. D'autre part la xxx® planche des Amerlesene Vasen- 
bilder de Gerhard (I®"* vol.) repre sente Apollon entre deux jeunes filles qui lui 
offrent des libations; Tune tient un rameau de myrte , et I'autre est amenee par 
Hermes en qualite de defunte. 

A chaque pas, n’est-il pas vrai? la clarte des symboles augmente, soit par leurs 
details, soit par leur rapprochement; mais ne devient-elle pas plus grande encore, 


'!) Voy. aussi la jilanche vi a, ou Apoll(>n, 
appuye sur romplialos delphien , tient une bran- 
che cle laurier, decorde de la bandelette a fiange 


di^s \ ascs de 111 } jteros Helle branche ainsi decoree 
doit etre .e rameau lustral. (Vo\ . Raoul Ruchette, 
Mem. de VAcad. des Inscr.. XIV, ii, p. 199-200.) 
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quand on a etudie la planche lxxxviii A de VElite^ representant un oxybaphon du 
Musee du Louvre? La, en effet, Apollon, assis, a la chevelure abondante et couronne de 
laurier, tenant a la fois une tige de cet arbre et une phiale, voit comparaitre devant 
lui une femme armee, a tunique constellee et coiffee d’un bonnet d’Amazone, qui 
assurement ne permet plus a personne de songer an jugement de Paris. Derriere 
Apollon, Hermes accompagne un jeune homme arme d’un javelot et parait s’eloi- 
gner avec lui (1). Sans doute son audience est terminee. Les auteurs du texte, n’ayant 
pas fait le rapprochement de ce groupe avec ceux que nous venons dJexaminer, 
croyaient y reconnaitre Apollon Patroos, invoque par Thesee contre Tinvasion des 
Amazones; mais, outre que le personnage d’Hermes ne se comprendrait guere en 
ce cas, a moins qu’il ne fut pres de TAmazone pour emmener son ^me aux Enfers, 
apres la victoire du heros, Tattitude respective du jeune homme et de Therome 
n’indique point I’intention d'engager le combat : ils ne paraissent pas meme songer 
Tun a Tautre. Si celle-ci porte la coiffure d’Amazone, c’est un sjnnbole de lutte et 
d’energie, aussi bien que Tarme qu’elle tient; et sa tunique constellee parait 
indiquer qu’elle n’appartient plus au sejour terrestre : c’est done une guerre 
metaphorique que ces symboles doivent representer : Viv€?^ey Lucili, militare esty 
disait Seneque. Nous reviendrons tout a I’heure sur ce point trbs important, 'et en 
lui-meme etpourl’interpretation de notre vase de Nola; maisachevons d’abordl’etude 
des groupes qui repr^sentent Apollon dans ce Cole nouveau ; examinons a ce point 
de vue la planche xxiii A de VElite (aryballos du Musee Blacas), dont j’oserai de 
nouveau presenter une explication plus etendue que celle des auteurs du recueil, 
lesquels pourtant se sont eleves au-dessus de leur preoccupation habituelle de 
chercher dans des mythes locaux et des details d' erudition le sens des groupes 
mythologiques, quand il ne se presente pas de lui-meme. 

Ici un jeune homme et une jeune fille^ revetus, I’un d’unmanteau, I’autre d’une 
longue tunique , sont assis sur une riche dine , sous laquelle on apercoit une 
colombe. Le premier tient une lyre, et un genie aile va deposer sur sa tete une 
couronne de myrte. « Deux suivantes on hierodules completent ce tableau , disent 
les auteurs du texte ; I’une, a droite, apporte avec empressement un grand calathos; 
la seconde hierodule, placee a gauche de la dine, a pour attributs un miroir, une 
pyxis etune petite roue attachee k des bandelettes. » Ils ajoutent que la roue joueun 
grand r6le dans les mysteres, mms ils oublient de signaler ici I’emploi habituel du 
miroir et de la p)^is dans les representations oii figure une ombre recevant le culte 
hero'ique; ilsontoubliede signaler Teventail, attribut mystique au premier chef dans 
les monuments figures, et la bandelette qui d^core le calathos ; mais ils ne craignent 

(4) V. aussi K. 0. Muller, continue par Wieseler, Denkmdler der alien Kunst , 2e partie, pi. xiii, 
442, el Slillio, Peintures de vasesj I, pi. 46. 
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pas d’enoncer Videntification du jeune lyricine avec Apollon et de sa roinpagne avec 
Aphrodite (ladeessealacolombe). « Le premier, discnt-ils encore, representi; le dieudu 
jour qui nait et meurt sans cesse, et dontlalyre exprime Tharmonie de runivers> 
la seconde etant a lafois la premiere des Graces et la premiere des Parques (Venus 
Libitina). Ce sont toujours les memes idees de vie et de mort. » 

Aliens jusqu’au bout de cette pensee, a Taide des monuments que nous venons 
d'etudier. Le personnage qui va etre couronne de myrle , le feuillage des inilies, 
n’est pas Apollon lui-meme, comme sur le vase de Hamilton, decrit plus baut : e’est 
un sectateur de TApollon des mysteres, arrive aux bonneurs heroiques, dans le sens 
que ce mot avait requ aux basses epoques oii se disait de la tombe d’un 

bourgeois. La colombe, attribut de la deesse de la vie, doit signifier ici que la vie 
reelle est celle qui suit la mort, de meme que les oiseaux a tete humaine (1), que I’on 
aperQoit, avec Apollon, Artemis et Hermes, sur la planche xxv du tome II de l Elite^ 
indiqueut, par leur couronne de lierre, Tinitiation aux mysteres dionysiaques, Ils 
paraissent ici dans Tautre monde, sous la protection du dieu de Tharmome et de sa 
sceur, en laquelle il se trouve comme dedouble ; Hermes et Artemis elle-meme se 
detournent et semblent appeler d'autres ames a comparaitre devant Apollon et a 
faire constaterpar lui qu'elles ont satisfait aux lois de Tharmonie morale imposees 
h la fois a chacune d’elles et a Tensemble des societes bumaines. 

II reste maintenant a demontrer par des rapprochements plus nombreux et plus 
decisifs encore la valeur du symbole de la lance, non seulement indispensable pour 
Texplication du groupe qui nous a occupes tout d’abord, mais d'une importance 
supreme pour qui veut penetrer, a Taide des monuments, dans le sens intime des 
mysteres antiques, sur lesquels les textes ecrits sont et devaient etre si sobres 
d’ explications. 


Vll. Le ^ymhole de la lance. 

Nous venons de rencontrer plusieurs fois Temploi de la lance ou de la javeline 
dans des peintures dont le sujet est designe comme mystique par d'autres details : 
le vase de Sant’ Angelo et Toxybaphon du Louvre en sont les exemples les plus 
frappants ; tous deux offrent le personnage d’ Apollon ; tons deux offrent aussi celui 
d’Hermes, indiquant que la scene se passe aux Enfers. Mais un vase du Musee 
Blacas (2), decrit par Panofka, en porte des preuves plus claires encore et telles 


(1) S\mboles egypliens de Tame, parfaitement 
acceptables ^ une ^poque de s\ncretiome ou Plu- 


tarque, apres Hdrodote, affirmait l identitd de 
Dionysos et d’Osiris. 

(2) Planches vn et vni. 


18 
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qu’une legende explicative pourrait h peine ajouter quelque chose a la nettete de 
Texplication. 

Orphee, couronne de peiiplier blanc et pres duquel Eurydice est assise, retient 
Cerbere par la chaine pour Tempecher d’assaillir deux hommes qui veulent appro- 
cber des Champs-Elysees : Fun d’eux est un ephebe portant deux lances, I’autre son 
vieux pedagogue, ou plutot son mystagogue. Orphee tient une lyre, et Panofka 
incline a croire qu’il FolTre aux deux iiiities comme le plus siir moyen de calmer la 
rage dumonstre. Au-dessus d'Orphee et d’Eurydice, on voit Venus Libitina, riche- 
ment vetue et accompagnee du cygne, Foiseau d’Apollon ; au-dessus de Fephebe est 
Hermes avec le petase, les bottines ailees et le caducee; enfm, au-dessus du 
pedagogue est un Pan imberbe qui peut bien etre un deguisement mysterieux 
d’Apollon lui-meme, beaucoup moins a cause du rapprochement que Panofka 
aper^oit entre lui et FApollon Tpaytog (de Tragee dans File de Naxos) que parce que 
Pan, dieu de la fecondite universelle, se trouve en correlation naturelle avec celui 
qui preside^ dans Fautre vie, a la renaissance des toies initiees. L’assimilation entre 
la vie et la mort est a chaque instant exprimee par les fables mystiques de tous 
les peuples anciens , et nulle part plus energiquement que par celle de Bacchus- 
Cabire, Fantique dieu delphien. Au revers du vase Blacas, on trouve une confirmation 
de plus du sens attache a la lance, deja bien evidemment symbolique dans cette 
scene de la vie future : la, en ellet, un ephebe assis et pareillement arme recoit d’un 
personnage debout une triple bandelette, tandis qu’une femme lui verse une liqueur 
qu il convient ici encore de rapprocher du cyceon de Triptoleme dans le mythe 
que celebraient les mysteres d’Eleusis. 

On a d’autant plus le droit de parler ainsi, et , par consequent, de reconnaitre, 
dans cette particularite, une nouvelle preuve du caractere de ce vase, que les 
anciens eux-memes ont , au moins dans la basse Italic , opere ce rapprochement 
entre les deux ordres de mysteres. J’en trouve la preuve dans les peintures de la 
necropole de Canosa, precieuses a plus d’un litre pour Fetude des questions que 
nous examinons ici. Le fronton de la premiere des tombes que Millin a decrites est 
decore d’une lyre, instrument d’Apollon, bien plutot que d’Hermes Psychopompe^ 
quoique le jeune Hermes en ait ete le premier iiiventeur. Sur le grand vase 
trouve a I’interieur de la tombe (1), le groupe d’Hermes, Sisyphe et une Furie, 
indique la peinture des Enfers ; celui d’Hercule et Cerbere indique le triomphe de 
rinitie et Dionysos-Hades trone dans un temple hexastyle. Or, dans la memo 
peinture, Millin identifie, non sans vraisemblance , a Dem6ter Thesmophore, une 
femme coiffee du modius, tandis qu’une femme voilee et couronnee de lierre pose 
la main sur 1 epaule d un jeune homme diademe aussi et porteur de la double 


(4) Millin, Description des Tombeaux de Canosa, pi. in. 
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lance. Ua autre, 6galement diademe, tient en main un vase et un strigile, symbole 
de purete (1), comme pour bien faire entendre de quelle nature etaient les combats 
livres sur la teiTe par son compagnon. Au-dessus de ce groupe , on en aperqoit 
un autre, dans lequel Tauteur reconnait une fainille d’inities, a la couronue de 
myrte que tient le chef de cette famille. Elle est conduite vers un temple par un 
citharede a coiffure asiatique, probablemeiit Oi'phee. 

Ainsi les peintures de cette necropolc d’Apulie reproduisent sous plus 
d’une forme Tidee que les armes sont les symboles de combats mystiques. C’est a 
la fois la lance, la hache et le bouclier qui caracterisent le jeune homme conduit 
par Hermes sur une barque , apparemment celle de Charon , sur un autre vase 
decrit par Gerhard, dans ses Aiiserlesene Vasenbilder (III, pi. ccxr); le sens de la scene 
est d’autant moins douteux d’ailleurs que, dans lapartie inferieure du vase, on 
reconnait Hades et Cora sur leur quadrige. Cette metaphore en action des armes 
mystiques se multiplie d'ailleurs dans la collection desYases de Hamilton^ ou nous 
en avons deja trouve un exemple bien remarquable. Tantot (2) un jeune homme 
^enant une lance s’entrelient avec une femme munie de la baiidelette , laquelle se 
trouve plusieurs fois reproduite dans le meme tableau, avec la Hour en volute des 
vases apuliens. Tantot (3), et ici le role de I'Apollon infernal se manifeste claire- 
mcnt, ce dieu laure et assis prfes du trepied de Delphes, tenant unc lyre d'une main 
et une branche de laurier de Tautre, s'entretient avec une femme, en presence d’un 
enfant arme d’une lance. Assurement ici on ne peut croire a une signification 
guerriere, du moins au sens ou Tenvisage « fesprit grossier desvulgaires humains », 
On ne saurait Tattribuer davantage a la jeune fille diademee et armee dhine lance, k 
laquelle, sur un autre vase (4), une Victoire ailee apporte une bandelette mystique, 
et au sujet de laquelle Tischbein dit franchement : a La memoire ne me suggere 
aucun trait, fabuleux ou historique, qui puisse s'adapter a cette peiulure et en 
fournir Fexplication ». Ailleurs (o), un jeune homme assis et laure tient a la main 
les deux javelines; de deux hommes debout qui raccompagnent et qui sont 
egalement laures, fun est arme de la meme fagon; de deux femmes qui com- 
plMent le groupe , Tune porte un sceptre et fautre est couronnee de laurier : 
au-dessous de la scene s etend une branche de lierre. Certes il n'est question ici ni 
de guerre ni de chasse. Une telle reunion de symboles apolliniens, dionysiaques et 
mystiques, ne pent s'expliquer que parf ensemble de considerations et de fails reunis 
dans ces pages. 

Comme emploi des armes dans des compositions purement apolliniennes citons, 


(1) Id. ibid , p. 16-17. Cf. K. 0. Muller et 
Wteseler, Denkm. d. alt. Kunstj t. II, fig. clxxv a. 

(2) Vases de Hamiltoiij t. II, pi. xv (vasede Nola). 


(3) Ibid,, II, pi. XVI. 

(4) Ibid., Ill, pi. xiii. 

(5) Ibid*, lY, p!. Lin. 
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encore un jeune homme lanre^ assis et arme de la double lance, reuni isur un meme 
vase a trois autres personnages couronnes aussi de laurier, et dont Tun tient une tige 
de cet arbre : une femme debout porte le coffret mystique (1); Alexandre de Laborde 
renonce a expliquer ce sujet d’une maniere satisfaisante. Ailleurs(2), une meme 
peinture reunit le trepied delphique, Hercule, le grand initie, accompagne d’Hermes 
qui indique le lieu de la scene et Temploi conventionnel du trepied^ un genie ail4, 
un jeune homme couronne de myrte et poidant une bandelette, avec plusieurs jeunes 
gens armes de lances, consacres a Apollon sur la terre et amenes par Hermes aux 
Enfers. 

A cette collection deja bien nombreuse de monuments publics par divers archeo- 
logues et convergeant tons vers une meme interpretation , Ton me permettra 
d’ajouter le resultat de recberches que j’ai faites au Musee du Louvre (2® salle, en 
partant du Salon carre). Sur un vase contenu dans le has de la 2® vilrine, on apergoit 
d’abord, planant dans les airs, une Yictoire ailee, qui tient une ciste^ et, par conse- 
quent, represenle, comme nous Tavons vu ailleurs, le triompbe des ini ties dans les 
luttes de la vie, sur la terre, si non meme leur triompbe sur la mort; un jeune homme 
assis tient une haste pure (3) et une couronne garnie d’une bandelette ; une semblable 
couronne repose sur sa tete ; devant lui une femme tient un eventail et une sphere ; 
une autre femme assise tient aussi un eventail et ouvre une cassette. Une telle 
accumulation d’attributs mystiques donne suffisamment , ce me semble, le sens 
general de la scene ; voici maintenant ce qui concerne la question dont je cherche 
a completer la solution. Dans ce meme groupe, en face de la derniere de ces femmes, 
Tartiste en a represente une autre, armee d’une lance et a la coiffure asiatique, qui 
non seulement reproduit la metaphore dont nous parlons, mais semble, comme la 
figure citee plus haut [Elites t. II, pi. lxxxiii a.), la completer en assimilant a une 
Amazone Tinitiee courageuse et victorieuse. Dans la meme vitrine^ une autre femme, 
armee d’une lance et en costume asiatique complet, penetre avec une autre femme 
voilee sous un edicule, sans doute un ou les attendent deux hommes, armes 

chacun d’une lance et d une epee. 

La table qui oceupe le milieu de la salle porte un vase dont Ls peintures sont 
pour nous plus interessantes peut-etre encore , parce qu^elles se rapportent plus 
clairement aux mysteres d'Apollon. Sur le col, en effet, le Soleil sous forme 
humaine, mais radie et accompagne d’un disque rayonnant, parait monte sur un 


(D Vases de Lamherg^ t. T, pi, xvi. 

(2) Ibid., pi. XXXIV. 

(3) De m6me, sur la xive planche du Slusee Gr6- 
gorien, a gauche d’un autel derriere lequel s’ ^leve 
un laurier, on voit un homme barbu tenantune lon- 


gue haste, avec une femme portant la stdphane 
radiee, tandis qu’a droite sont de» x ephebesarmds 
de lances. La correlation de la lance el de la haste 
pure dans les symboles apolliniens ressorl de cette 
peinture. 
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quadrige ; la biche de Diane court devant les clievaux. Au-dossous se trouvent 
quelques personnages dont les attributs ont un interet secondaire, sauf pourtant la 
roue mystique, lenue par Tun d’eux, et la couronne de myrte portee par un autre ; 
naais il en est un qui, coilTe d’un casque^ est arme a la fois de la lance, de Tepee et 
du bouclier. Une femme, assise sur un cheval, tient une sorle de cuirasse. Au 
revers du meme vase, deux bandelettes a frauge sont peintes sur le champ d'une 
grande ciste ; a droite, unhomme tient une tige de laurier et une bandeletle nouee; 
a gauche, une femme porte une cassette et une branche de fleurs. 

Sur le vase du milieu, le peintre semble avoir pris a tache d’accumuler a la fois les 
symboles des armes eties attributs exclusivement mystiques, comme pourne laisser 
aucun doute sur nos conclusions, Sur le col, dans un fouillis de tleurs, une amazone 
a cheval lance le javelot. Sur le corps du vase, un guerrier, portant le casque, la 
cuirasse et la lance, et debout sous Tedicule funebre, recoit une coupe de cyceon de 
la main d’une femme en longue tunique (peut-etre une Yictoire sans ailes, parce- 
qu’elle est definitive, ou un genie feminin des mysteres). Un ephebe, assis a droite, 
porte la cuirasse et la lance, et une femme ailee tient une epee dans le fourreau. En 
face d'elle est un ephebe assis, tenant un casque; en face du premier, un autre 
encore qui en reproduit les attributs. Sur la partie inferieure du vase, sont assis 
quatre personnages : un homme, tenant une lance et une couronne, et trois femmes, 
dont la premiere porte Teventail et la phiale decoree d une bandeletle; la seconde, 
une cassette, et la troisieme, une phiale avec une amochoe, sans doute pour verser 
le cyceon. Au revers, enfin, un personnage est place dans un edicule, et quatre 
autres figurent avec divers attributs mystiques. Le caractere du vase ne peut 
done donner place a aucun doute, et, par suite, la signification des armes si nom- 
breuses qu'on y voit figurees ne peut etre qu'etrangere au souvenir des guerres 
livrees entre les humaiiis. 

Enfm, le dernier grand vase, dans le champ duquel s'etale une bandelette , repre- 
sente une femme ailee conduite par Hermes sur un quadrige vers un personnage 
debout et arme ; au-dessous, une femme assise semble recevoir les hommages d’un 
guerrier portant la lance et revetu d'une armure defensive complete. Pres de lui est 
assis un jeune homme tenant une lance et couronne de myrte ou de laurier; a 
gauche, deux ephebes debout et porteurs de lances tiennent a la main. Tun une 
bandelette, Tautre une fleur. Au revers du meme vase, un personnage debout, arme 
et diademe, se montre dans Tedicule mystique et funeraire, decore a Tinterieur de 
deux bandelettes: a droite et a gauche^ la bandelette, Teventail, etc., sout aux mains 
de peisonnages feminins, qui complelent la signification de la scene, parfaitement 
analogue, pour ne pas dire semblablej, a celle qui orne le revers du vase precedent. 

Ainsi la realite du sens symbolique des armes dans les monuments figures 
relatifs a la doctrine de Tautre vie est surabondemment confirmee. C etait 1 emploi 
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de la lance aux mains d’une femme qui avail offert la difficulte la plus grave pour 
rinterpretation du vase de Nola; c’etait elle qui avail fail ecarler, avec juslice, les 
hypolheses d’une represenlation de Cassandre ou de Manlo; c’etail elle qui avail 
eiitraine de savants archeologues a se dissimuler la valeur decisive de celle accu- 
mulation d’aUributs par lesquels le peintre avail indique si nettemenl le personnage 
d’ Apollon. Par Texplication maintenant proposee, toutesles difficultes disparaissent 
a la fois ; mais quand meme le lecteur ne se tiendrait pas pour certain de la pensee 
qui a dirige Tartiste dans la composition de ce vase, il me semble que la presente 
dissertation ne lui serait pas inutile^ puisqu’il y trouve reunie une multitude de 
documents concordant tous a mettre en lumiere et la presence d’Apollon aux Enfers 
sur les vases de mysteres (presence incontestee d’ailleurs, mais dont les conclusions 
n’etaient pas tirees), et la valeur d’un symbole dont le sens metaphorique est fort 
simple, mais qu’on n avail pas encore considere a ce point de vue si important pour 
Phistoire des doctrines de la vie future chez les anciens, si different de Fensemble 
des crovances helleniques sur cette matiere , et qui d’ailleurs reclame encore et 
peut-etre reclamera toujours des eclaircissements plus complets. 

Felix ROBIOU. 


BUSTE EN BRONZE CHEF GAULOIS. 


(Plaxches 20 ET 21.) 


L’art gaulois vient de se reveler a nous sous une forme toute nou- 
velle. Un buste, un vrai buste-portrait, vient d’entrer dans la riche 
collection de I’un des plus zeles adeptes de notre arcbeologie na- 
tionale, M. Alfred Danicourt. Tout vient a point a qui sait attendee , 
disaitun de nos illustres homines d’Etat; je dirai, apres lui, que tout 
vient a point a qui sait meriter les bonnes fortunes scientifiques. 

Depuis plus de deux ans ce curieux specimen de la glyptique de nos 
ancetres, retire des eaux de la Saone , attendait la venue d’un acque- 
reur dans le magasin d’un grand marchand d’antiquites de Lyon. II 
ne s’en presentait aucun, et le pauvre buste, dMaigne de tous, restait 
piteusement dans son coin. Survint M. Danicourt, dont I’ardente 
curiosite est sans cesse eVeillee, et qui, passant par Lyon, ne manqua 
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pas de visiter le magasin en question. A premiere vue il reconnut 
rimportance du petit buste dont il s’agit, et le prix de son acquisition 
n’eut pas besoin d’etre longuement debattu. 

A son retour a Paris, M. Danicourt a eu I’obligeance de me mon- 
trer immediatement ce curieux petit monument, a I’appreciation 
duquel m’avait prepare mon affection pour la numismatique gau- 
loise. 

Ce buste, haut de quinze centimetres, pre'sente un caractere pby- 
sionomique qui denote I’intentiou evidente de I’artiste de modeler 
le portrait d’uu grand personnage. D’ailleurs le torques, dont le col 
est orne, nous montre qu’il ne s’agit pas d’une efligie de divinite, 
mais bien de celle d’un chef celebre dont on tenait a conserver 
les traits. 

Les yeux etaient en verre de couleur bleue foncee et donnaient a 
la figure une apparence de vie singulierement frappante ; la face est 
un peu longue, la machoire est lourde et la cbevelure est disposee 
par meclies aplaties sur le crane. En un mot, ce petit buste est em- 
preint d’un caractere inde’niable de personnalite 5 I’ceuvre d’ailleurs 
est de bon style, et demontre une fois de plus qu’il n’est pas vrai 
que les Gaulois aieut ete de purs sauvages, ainsi qu’on s’est plu trop 
longtemps a le dire, sinon a le croire. 

Quel est le personnage represente? Voila une question que je ne 
me permettrai certainement pas de resoudre. 

Tout ce que je puis dire sur ce point, c’est que lorsque je vis le 
buste en question pour la premiere fois, je pensai tout naturellement 
a notre heros , I’illustre Vercingetorix , dont les raonnaies nous ont 
conserve le profil authentique ; mais, je m’empresse de ledire, I’ana- 
logie entre les deux profils a comparer ne ressort guere de I’examen 
comparati f. 

Quoi qu’il en soit , la veritable valeur de I’art gaulois se montre 
d’une raaniere e'clatante dans ce precieux echantillon, qui aurait me- 
rite les honnenrs d’un musee national. 


F. DE SAULCY. 
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M. Danicourt vient de publier la curleuse lete de chef gaulois^ reproduite dans 
nos planches 20 et 21, et y a joint une courte notice sur ce monument, Cette pu- 
blication a paru dans la Revue archeolocjique , aout 1880, pL xiii et xiv, et p. 65 
et suiv. L’auteur a ajoute plusieurs cliches a sa notice et entre autres ceux de 
deux monnaies attribuees aux Caletes, et qu’il a Fobligeance de nous offrir pour 
les reproduire dans la Gazette, Ces deux monnaies d'argent font partie de sa riche 
collection. Elies ont ete trouvees dans le tresor de Vernon (Vienne). On y voit 
les tetes de deux chefs gaulois, ayant le torques autour du cou, comme le buste 
trouve a Lyon. 



L'une porte au droit la legende LVCINACIOS, au revers on lit VLATOS; 
Fautre n’a que le nom d’VLATOS. 

J. W. 


GERYON 

BRONZE ETRUSQUE 
( Planohe 22. ) 

La precieuse statuette de bronze , haute de 21 centimetres^ qui est reproduite 
dans la planche 22 ^ apparlient au Musee de Lyon , ou elle est entree avec la col- 
lection Lambert, La provenance en est inconnue, mais on ne saurait douter que 
ce ne soit une oeuvre etrusque, de fort ancienne epoque. La figure est fondue en 
plein et en partie degagee du lingot avec la lime et le ciselet , precede de fabri- 
cation qui appartient a Fenfance de la metallurgie et que Fon retrouve dans les 
bronzes grecs de la date la plus reculee. 

Le nom le plus naturel a donner au guerrier cuirasse a trois tetes , que repre- 
sente cette statuette , est celui de Geryon, C’est le personnage de la mythologie 
classique auquel un semblable type appartient en propre , car il y est par excel- 
lence le tptxapyjvo; ou (1), et si la plupart des mythographes lui donnent 

(4) Suid. , s. V, — Tp/Ao^of : Nona., Dionys., XXV, 23^; 
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trois corps, ce sont seulement trois totes que lui attribue Hesiode (1). Cette der- 
niere donnee , ainsi autorisee par la po6sie , est celle que nous voyons adoptee , 
parmi les monuments de Tart plastique , dans le groupe de ronde-bosse du Musee 
du Vatican (2), sur le sarcophage Orsini (3), dans les bas-reliefs de Martres, con 
serves au Musee de Toulouse (4), et sur le sarcophage athenien de la collection 
Townley, au Musee Britannique (S). Le mythe d’Hercule et Geryon etait tres 
populaire dans toute ITtalie , oil tant de l^gendes locales se rapportaient k des 
episodes du retour du fils de Jupiter et d’Alcm^ne, ramenant au travers de celte 
contree les boeufs du roi dTberie. Rien de plus acceptable done que Tattribution du 
nom de Geryon a un guerrier tricephale represente dans un bronze etrusque. 

Remarquons cependant que, dans la mythologie proprement italiote, il est un 
autre personnage auquel conviendrait aussi fort bien un pared type de represen- 
tation. C’est Herilus, le h6ros aux trois vies de Preneste, fils de la deesse Fero- 
nia (6). Les traditions d’un certain nombre de pays nous offrent ainsi quelques 
personnages triples ou tricephales, exactement paralleles a Geryon : la Gaule , 
Tauriscus (7), sur lequel a savamment dissert6 M. le baron de \NTtte (8); la Cilicie, 
Typhon , qu'Euripide (9) qualifie de (10) ; la Crete et la Sardaigne , 

Talos (11), dont les Argonautiques du Pseudo-Orphee font un « triple geant (12), » 

Pr6cisement en Sardaigne, dansun des pays que Ton faisait garder par Talos (13), 
le colosse de bronze fabrique par Hephaistos (14), qui brulait en les seri’ant dans ses 
bras les etrangers assez audacieux pour aborder dans cette ile ou en Crete (15) , 
plusieurs des idoles de bronze, de travail singulierement grossier, que les indi- 
genes fabriquaient sous Tinfluence de la religion phenicienne ou carthaginoise, nous 
offrent Fimage d'^un personnage tricephale, arm6 d’une fourche a deux pointes (16), 
pareille h celle dont la mythologie classique fait I’attribut de Pluton. Le general Della 


(1) Theogon., 287. 

(2) Visconti, Mus, Pio-Clement,, t. II, pi. vii. 

(3) Beger, HercuL^ pi. xi , no 3. 

(4) Du Mege, Description du Musee des antiques 
de Toulouse, 1835, p. 91; Clarac, Mus» de sculpt., 
1. II, p. 581. 

(5) The Totvnley gallery, U II, p. 207. 

(6) Virgil., Aetieid., VIII, 363 et s. 

(7) Ammian. Marcell., XV, 9. 

(8) Revue archeol , n. s. , U XXX (1875), p. 
383-387. 

(9) HercuL fur., 1 242. 

(10) Voy. J. de Witte, Ann. de Vlnst. ar- 
chcoL, 1. II, p. 282 et s. 

(11) Sur ce personnage, voy. Gavedoni, Ann. de 


rinst. arch., t. VII (1836), p. 156 et s. ; Ch. Le- 
normant, Nouv. gal. inythol., p. 64; J. de Witte, 
Nouv. Ann. de I Inst. arch . , t. II , p. 28i et s. ; 
Rev. numism,, 1840, p. 188 et s. 

(12) Argonaut., 1359. 

(13) Suid., V. SapcTavio; Zenob., Proverb., 

V, 85; cf. Euslalh. et Schol., ad Odyss ,Y, 302. 

(14) Apollon. Rhod., Argonaut., IV, 1643. 

(15) Apollon. Rhod., IV, 1638 et s.; Apollodor., 
I, 9, 26. 

(16) Guigniaut, Nouv. gal. mythol., pi. lvi bis, 
no 214 c, k la suite des Religions de lantiquite ; 
La Marmora, Voyage en Sardaigne, pi. xxiv, 
n° 67 ; Gerhard , Gesamm. akad. Abhandlungen, 
pi. XLV, n® 1, 


19 
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Marmora (J), en en publiant un specimen, Fa explique comme un Geryou. C’est 
plutot un Talos , ou plus exactement le Baal-Moloch, avide de victimes humaines, 
qui, comme Fa Ires bien vu Boettiger (2), a subi cette transformation dans les le- 
gendes grecques (3), Talos etait aussi appele Tauros (4), et en effet le Baal-Moloch, 
dont les Hellenes virent Feffroyable culte en pleine activite dans les etablissements 
pheniciens de la Crete, etait un dieu tauromorphe et taurocephale, qui dans cette 
meme contree a aussi doniie naissance h la conception du Minotaure. Un scarab^e 
^trusque, compris dans la collection d'empreintes publiees par ITnstitut Archeolo- 
gique (3), nous offre une representation , surement imitee d’un modele phenicien, 
qui fournit la transition entre le Minotaure et le Talos triple ou tricephale ; c’est un 
personnage a corps humain surmonte de trois tetes de taureau. Sur une hydrie 
peinte a figures noires, du Musee Britannique, le ceramiste a figure, au-dessus de 
la lutte dTIercule centre le lion de Nemee, trois hommes ayant une tete et une 
queue de taureau (6). 

De tout ceci Fon peut conclure , je crois , que les Grecs et les Etrusques ont 
emprunte aux Pheniciens le type plastique de leurs representations de Geryon , 
comme le mythe meme de son combat avec Heracles au cycle legendaire du Mel- 
qarlh tyrien. Mais cet emprunt a ete fait serieusement , en connaissance de cause, 
et non par des quiproquos enfantins sur des images mal comprises, comme on Fa 
pretendu recemment (7), en 6chafaudant sur cette donnee toute une th6orie nou- 
velle de Forigine de la mythologie grecque. 

E. DE CHANOT. 


MONUMENTS D’ARGENT TROUVES EN SYRIE 

(PLAIfCHES 23 ET 24.) 


Giace a I’obligeance du prince Ladislas Czartoryski, il nous est 
perrais de publier dans notre recueil quelques monuments d’argent 
qui font partie de sa collection. Ces precieux restes de I’art ancien 
ont ete trouves en Syrie , il y a une quainzaine d’annees. 


^^1) Voyage en Sardaigne^ p. 274, 

(2) Ideen z. Kunslmythologie ^ t. I, p. 358, 380 
et s. ; cf. Hoeck, Kreta^ t. II, p. 72. 

(3) Aussi, a cote du h^ros Talos, nous trouvons 
un Zeus Talaios : Hesych. , s, v.\ voy. Hceck, 
Kretay t. Ill, p. 440. 

(4) Apollodor., I, 9, 26. 


(5) Cent. Ill, n* 26; Bullet, de Vlnst. arch.^ 
4834, p. 448. Ce scarab4eest grave dans les Nouv. 
Ann. de Flnst. arch., t. II, p. 344. 

(6) J. de Witte, Catal. etrusque , no 74; Catal, 
of vases in the British Museum , no 449. 

(7) Clermont-Ganneau, Mythologie iconogra- 
phique (Paris, 4878), p. 8 et s. 
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Dans la planche 23 , nous avons fait reproduire , an moyen de la 
phototypie , deux plaques d’argent de forme ronde , avec sujets en 
relief^ estampes, ensuite lineinent retouches et repares au ciselet. Ces 
plaques sont des emhlemata ayant servi d’ombilic a des phiales ou 
autres recipients. On connait plusienrs exemples de ces sortes de reliefs, 
destines a I’ornementation des vases a libation. Je me contenterai de 
citer ici les pateres du celebre tresor de Bernay (1), et I’Artemis 
AEginea, plaqne de forme circulaire conservee au Cabinet des me- 
dailles de la Bibliotheque Nationale (2). 

Comme composition, comme execution, on ne saurait rien ima- 
giner de plus beau , de plus elegant , de mieux concu que ces deux 
reliefs ou Fart hellenique du troisieme siecle avant Fere chretienne 
brille de son plus vif eclat. Les deux sujets sont admirablement grou- 
pes; les figures,- en grande partie nues, sont modelees dans la perfec- 
tion. L’ensemble est dessine avec un talent merveilleux; les formes 
delicates et voluptueuses des deux jeunes filles, les chairs fermes et les 
muscles vigoureux des deux homines, sont des contrastes que les 
artistes de cette epoque aimaient el eherchaient a reproduire. Des 
draperies elegantes s’harmonisent avec le nu. Tout enfin, dans ces 
deux compositions, respire Fart des grands sculpteurs de Fepoque 
d’ Alexandre, des artistes sortis de Fecole de Lysippe et de ses contem- 
porains. 

Sur la premiere de ces plaques on voit une jeune Bacchante 
couchee et endormie; la partie superieure de son corps est nue; une 
draperie recouvre la partie inferieure. Appuyee sur le bras gauche , 
elle releve Fautre, replie au-dessus de sa lete. Aux poignets on 
remarque des bracelets , et a cote d’elle est un tympanum qu’elle a 
laisse tomber, en se livrant au repos. Un personnage nu, n’ayant 
sur les epaules qu’une legere chlamyde rejetee en arriere, s’approche 
doucement de la jeune fille et souleve avec precaution la draperie qui 
couvre ses jambes. II nous semble que ce personnage n’est pas le 
dieu des vendanges lui-meme, mais plutot un joyeux suivant de 
Dionysos. On ne saurait dire si c’est un Satyre, quoique dans ses 
traits il y ait quelque chose de bestial, que les plis de son front et 
ses cheveux berisses s’accordent avec Fexpression de sa physionomie, 
mais on ne distingue pas bien ses oreilles; ce serait done plutot 
un simple mortel , un Bacchant se livrant aux desordres et aux en- 
trainements des orgies dionysiaques. Le prototype de ce groupe est 


(1) P. Oursel, Antiquites romaines trouvees d (2) Monuments inedits de I'Inst. arch,, t. I t 
Berthoiiville, prh Bernay, pL 4. Paris, sans date, pi. xiv a. 
in-4o. 
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Lien counu et devait, dans I’antiquite, avoir une gi’ande celebrite, 
car on le rencontre sur un nombre considerable de monuments de 
toute espece et de toute nature, je veux parler de I’arrivee de 
Dionysos dans Tile de Naxos oil il surprend Ariadne endormie. Ce 
groupe se voit dans des bas-reliefs (1), dans des peintures murales (2), 
sur des monnaies (3) et sur des pierres grave'es (4). 

Sur la seconde plaque est representee une jeune fille completement 
nue, n’ayant autour des reins qu’une ceinture qui sernble etre de cuir. 
Au-dessous de sa longue chevelure a grandes boucles on croit apercevoir 
une legere draperie. Cette jeune bile s’approche d’un personnage dans 
lequel on reconnait facilement Hercule et sernble I’attirer vers elle en 
lui tendant les deux mains. Le heros est ivre ; il est a demi assis, 
d’une facon cbancelante, sur un rocher sur lequel est e'tendue la peau 
de lion. Dans sa main droite , il tient un objet, peu reconnaissable , 
a cause des degradations qu’a subies le bas-relief; c’est peut-etre un 
scyphos ou un rhyton dans lequel Hercule vient de Loire. Donner 
un nom precis a la jeune fille qui est mise ici en rapport avec le 
fils d’Alcmene, me sernble une chose ties difficile. Est-ce une des 
filles de Thestios, est-ce Dejanire, est-ce une autre des nombreuses 
femmes que la mythologie associe a Hercule ? On ne saurait le 
dii’e, et, au premier abord , il pent sembler temeraire de hasarder 
une explication et de donner un nom determine a la jeune fille. 
Toutefois, en reflechissant et en examinant attentivement la scene , 
on se demande si I’habile artiste qui a execute les deux compositions 
n’a pas cherche' a etablir quelque rapport entre le groupe du Bacchant 
qui surprend la nymphe endormie, et PHercule ivre qui figure ici en 
face d'une autre jeune fille. Les deux compositions sont evidemment 
des sujets bachiques et lubriques. Les savants qui se sont occupes de 
I’etude des monuments figures connaissent tons la celebre patere 
d’ur de Rennes (5) , une des merveilles conservees au Cabinet des 
medailles de la Bibliotheque Nationale. Le sujet que Fon voit au 
centre, dans Finterieur de cette patere, represente le triompbe de 


(<) Visconti, Mus. Pio-Clem., V, pi. viii; Millin, 
Galer. mythoL, lxiii,241. 

(2) Pitture d’Ercolano, t. II, pi. xvi; Museo 
Borbonico, t. XIII. pi. vi ; Raoul Rochelte, Choix 
de Peintures de Pompei, pi. iii; K.-O. Miiller- 
W leseler, Denkmdler der alten Kunst , t. II , 
pi. XXXVI, no 420. 

(U) Sur des monnaies de POrinthe de Thrace, an 
revers de S^vfere-Alexandre : Muller-Wieseler, L. 


cit., t. II, pi. XXXV, no 417; Mionnet, t. I, p. 412, 
no 324. 

(4) Visconti, MuseoWorslejano, pi. xx, 1 ; Muller- 
Wieseler, loc. cit., t. II, pi. XXXV, no 419. — 
Une statue tr6s connue, conservee au Mus^e dn 
Vatican, reprdsente Ariadne endormie : Visconti, 
Mus. Pio-Clem., II, pi. xuv; Clarac, Mus. de 
Sculpt., pi. 689, no 1622. 

(5) Millin, Mon. inedits, t. I, pi. xxiv; Galer. 
mythoL, cxxvi, 469. 
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Dionysos sur Hercule, vaincu dans un banquet par le dieu des 
vendanges. Des trois Bacchantes placees dans le fond de la composi- 
tion , derriere les deux concurrents, une a ete designee par Millin (1) 
sous le noin de Mcdhe , la personnilicatiou de I’ivresse. Praxitele 
avail fait un groupe de bronze representant Metlie accotnpagnee d’uu 
Satyre (2). Pausanias (3) cite aussi une peinture de Pausias dans 
laquelle on voyait Metbe buvant dans une phiale de verre, et une 
statue qui representait cette deesse donnant a boire a Silene (4). Dans 
le bas-relief circulaire qui entoure la composition centrale de la 
patere de Rennes , on voit la marche triomphale de Dionysos , 
vainqueur de son antagoniste. Hercule ivre y parait souteuu par deux 
Bacchants. Quant au dieu du vin , le bras droit replie sur sa lete , il 
est tranquillement assis dans son char, traine par deux pantberes; 
Pan capripede le precede; des Bacchants et des Bacchantes I’accom- 
pagnent , et Millin (5) donne encore le nom de ^Methe a Tune de ces 
acolytes. 

Toute reflexion faite, je proposeraisdonc de donner le nom de Methe 
ala jeune fille qui se penche en avaut et, etendant les deux bras, fait 
tous ses efforts pour attirer a elle Hercule ivre. Si Ton admet cette 
explication, on obtient, pour les deux sujets , une certaine correla- 
tion ; I’un et I’aulre ont pour objet les niysteres de Dionysos , la 
celebration des Bacchanales. le triomphe du dieu des vendanges. 

Ces deux compositions, je I’ai deja dit, sont estampees en relief. 
Plusieurs des details et accessoires sont dores. Sur la premiere plaque, 
I’or est employe dans la chlamyde qui flotte sur les epaules du jeune 
suivant de Dionysos, ainsi que pour I’agrafe qui la fixe au cnu. Sont 
dorees egalement les draperies qui , dans la figure de la jeune fille, 
recouvrent la partie inferieure de son corps, les bracelets , le 
tympanum ainsi que les cheveux des deux personnages. Dans la 
seconde plaque. Partiste a employe la dorure pour relever les cheveux 
de la jeune fille, la ceinture qu’on apercoit sous les bras, la draperie 
qui flotte sur son dos, les cheveux et la barbe d’Hercule, la peau du 
lion etl’objet indetermine qui est dans la main droite du heros et que 
je suppose etre un vase a boire. 

Dans laplanche24., on a reproduit par la phototypie une troisieme 
plaque d’argcnt qui faisait partie de la meme trouvaille. C’est encore. 


(!) J/on. inedits, t. I, p, 234. 

(2) PIui., Hist, nat., XXXIV, 8, 19, 10. 

(3) 11, 27, 3. 

(4) Pausan., VI/ 24, 6. ^ Cf. sur Melh6, Anacr., 
XLl, 7 ; Anthol. Palat,^ IX, 752 ; Brunck, Analect.^ 


t. I, p. 218, XXXIIL Dans cette epigramtne de 
rAntliologie, il esi question de la figure de Melhd 
gravee sur une ainelhs ste. —Met lie 4tait la fcEiime de 
Staphvlos : Nonn., Diony^., XVIII, 125 ; XX, 123. 

(5) Mon. inedits^ t. I, p. 238. 
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comine les deux autres plaques, un ornement qui a servi di emhlema a 
une phiale. Cetle plaque est enrichie d’ornements et de fleurons de 
la plus grande elegance et delicatement dessines. Le fondest dore; les 
fleurons se detachent en argent. 

Au-dessous de cette plaque est figuree, dans notre planche 24-, une 
statuette haute de 6 centimetres environ, et qui represente un jeune 
homme vetu de la toge et la tete voilee, tenant, de la main droite, une 
patere, tel qu’on voit sur les monnaies les empereurs romains saori— 
tiant sur un autel. Mon savant collaborateur, M. Fr. Lenormant, en 
voyant cette charmante statuette, a pense (et j’adopte tout a fait son 
attribution) a Fun des petits-flls d’Auguste, Gains ou Lucius Cesar, fils 
d’Agrippa et de Julie, dont on possede des medailles (1). J’ajouterai que 
M. de Longperier (2) a reconnu depuis longtemps, dans toute une 
serie de figurines sacerdotales, analogues a la figurine d’argent que 
nous publions ici, des personnages de la famille imperiale. 

Dans le meme tresor, decouvert en Syrie, se trouvait encore un objet 
fragmente qui pent avoir servi d’anse a une des phiales 5 c’est un 
petit dauphin enrichi de dorures. Nous n’avons pas juge a propos de 
faire reproduire ici ce fragment. 

De plus, M. Feuardent a eu Fobligeance de me montrer une autre 
plaque d’argent de forme circulaire, ayant eu la meme destination 
que les trois plaques de la collection du prince Czartoryski. Cette 
plaque faisait partie de la meme trouvaille. On y voit en relief une 
panthere saisissant, dans ses pattes aiiterieures, un faon de biche 
qu’elle s’apprete a devorer. Les deux animaux etaient dores. Comme 
art, ce relief est tres inferieur aux deux plaques reproduites dans 
notre planche 23. Le fond sur lequel se detacbait le groupe en relief 
n’existe plus. j. de WITTE. 


ZEUS CASIOS 

Un des principaux dieux des populations de race Arameenne etait celui que les 
inscriptions indigenes appellent Qaciu (3j et dont le nom a etd hellenise en Zeus 


(1) Visconti, Iconographie romaine^ pi. xx, 5, 6 
et 7; Cohen, Medailles imperiales, t. I, p. 413 et 
suiv.; Mionnet, t. II, p. 420, no 60. — Cf. Prosper 
Dupre, Recherches sur quelques types de Medailles 
antiques Mines, p. 4 Set suiv., Paris, 4836; Glarac, 
Mus, de Sculpt., Iconogy^aphie romaine, pi. 4051, 
n 08 3253 et 3253 a. On possede un grand nombre 
de monnaies d’or et d'argent sur lesquelles sont 
representes, au re\ers de la l^te d'Auguste, les 


deux freres, fils d’Agrippa et de Julie, avec la 
legende C. L CAESARES : Cohen, Medailles 
Imperiales, t. I, p. 52, nos ge, 87 et 88. 

(2) Notice des Bronzes antiques du Louvre^ 
nos 642, Agrippa, 644, Calus Cesar, 645, Lucius 
C^sar, 646, Caius, Lucius et Agrippa Postumus, 
649 et 650, Tib6re. Paris, 4868. 

(3) Melchior de\ ogue, Syrie centrals, Inscriptions 
semitiques, Haouran, no 5; textes nabateens, n®4. 
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Casios. Quand Seleucos Nicator cherchait un emplacement pour la nouvelle capi- 
tale qu’il voulait batir en Syrie , il se laissa guider par Taugure de la foudre et 
construisit Seleucie a Tendroit qui en avail ete frappe (1). Le foudre meme qui 
etait tombe en ce lieu y fut adore (2) sous les noms do Zeus Ceraunios (3) ou 
Casios (4), et les monnaies de Seleucie nous montrent que ce foudre n'etait autre 
qu’un aerolilhe de forme conique (5), qu’on y voit plac6 sous un tabernacle et 
qui s'j echange avecFimage ordinaire du foudre de Zeus (6). Qaciit — Zeus Casios 
etait done positivement un dieu-foudre ou un dieu-aerolithe, ce qui nous induit a 
tirer son nom de la racine originairement bilitere qui donne a Thebreu qdrar y 
« tailler, rompre », et qdcah^ « tailler, couper », au syriaque qc6, « briser » , eu 
rapportant le sens primitif a I’explosion qui accompagne et precede de quelques 
secondes la chute de tout aerolithe. 

L’existence du culte de Qachi, des le vii® siecle, nous est alteslee par le prisme 
cuneiforme du roi Asschour-bani-abal, qui mentionne la localite de ' Hirata-Qacai 
dans le pays de Edom [Uduyne) (7). Ceci prouve que le regrettable docteur 
A. Levy (8) a eu raison d'identifier Qdciu avec le dieu idumeen mentionne 

par Josephe (9) , appellation divine qui entre en composition dans le nom d’un 
Idumeen Qocbarak, \Q{\ne\ a laisse sa signature parmi les proscynemes des devots du 
sanctuaire d’Apollon a Cyrene (10); KOiBAPAKOS MAAIXOY l AOYM AI05. 
L’antique Qaciu^ le dieu aerolithe, devient , dans les superstitions populaires et 
poetiques que les Arabes musulmans out conservees , Qozeh ou Qozy^ ange sui- 
vant les uns, demon suivant les autres, qui deploie son arc dans le ciel et lance 
quelquefois ses fleches sur la terre (11); car le phenomene meteorologique que nous 
appefons Tarc-en-ciel est pour les Arabes a Tare de Qoze'h. » 11 faut voir, du reste, 
sur ce personnage fantastique les passages rassembles par Tuch (12), qui a cru, 
mais a tort, en trouver la mention dans les inscriptions sinaitiques (13). 

Par un rapprochement d’idees dont il y a nombre d'exemples dans les religions 
semitiques (14), Qaeiu, essentiellement betyle aerolithique, etait aussi adore dans 

3 uelques localites comme un dieu montagne. Le mont Casios ou Casion, aupres 
'Antioche (15), etait un des sieges de Zeus Casios et regarde par les habitants 
comme le dieu lui-meme ; a son sommet on voyait une enceinte sacree et un 


(1) Appian., Syriac,, 58. 

(2) Ibid, 

(3) Hesych., v, Kqttunoj 5 Eckhel, Doctr. num. 
vet,j t. Ill, p. 326. 

(4) Suid.,i?. Kas'/ovi Solin , 36, 3. 

(5) Mionnet, Descr, de Med. ant,, t. V, p. 277 
et suiv., nos 891 et suiv. ; Ch. Lenormant, None, 
gal, mythol.y pi, mii, n® 13. 

(6) Eckhei, Doctr. num. vet., t. III, p. 326; Ch. 
Lenormant, Nouv. gal, mythoL, pi. v, n® 17. 

(7) Lr. Smith, History of Assurbanipal , p. 258; 
Cuneif. inscr. of West. Asia, t. Ill, pi. xxiii : 
Prisme A, col. 7, I. 118. 

(8) Zeitschr, der deutsch, Morgenl. Gesellsch., 
U XVIII, p. 631. 

(9) Antiq. jud., XV, 7, 9. 


(10) Pacho, Voyage dans la Marmarique et la 
Cyrenaique. pi. lxiv; Corp. insrr. graec., n<>5149. 

(11) Kosegarten, Chrestomath,, p. 163. 

(12) Zeitschr. der deutsch. Morgenl. Gesellsch.. 
t. Ill, p. 200 et suiv. 

(1 3) Quant au rapprochement propose par M. de 
Vogue [Syrie centra le , Inscriptions semitiques^ 
p. IO 0 ) entre Qaeiu et ledieu arabe (Osiander, 
Zeitschr. der deutsch. Morgenl. Gesellsch., t. VII, 
p. 500), j’ai grand peine a Tadmeltre. 

(14) Melchior de Vogud, Syrie cent rale. Inscrip- 
tions semitiques, p. 104 el suiv.; Fr. Lenormant, 
Le tires assyriologiques, 1. IL p. 306. 

(15) Plin.,//isLna?.,V.22.18; Ammian. MarcelL, 
XXII, 13 ; Spartian., Hadrian., 14. 
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autel de Zeus Casios en plein air, sans temple (1), ou sacrifia Tempereur Ha- 
drien (2). Le culte du meme dieu existait aussi h Peluse, sur la frontiere d’Egypte 
et de Palestine , aupres d’un autre mont Casion (3) , od la l%ende mytholo- 
^'ique plagait la chute de la foudre de Zeus (Baal) frappant Typhon (Qephdn) ^4). 
La statue du temple voisin de Peluse representait Zeus Casios sous les traits d un 
jeune homme tenant une grenade a laquelle on attribuait une signification mys- 
terieuse (3). Cette grenade apparait comme type sur les monnaies du nome Pelu- 
siaque (6); en Syrie, elle etait le symbole du dieu Bimmdn (7), dont on rappro- 
chait peut-tMre Qaciu ou Zeus Casios, en tant que dieu-foudre, et sur lequel on 
racontait une fable pareille a celle d’Adonis. 

Le culte de ce dieu syrien fut porte, sans doute par suite de relations commer- 
ciales , dans les pays situes pres de Tentree de la mer Adriatique, k une epoque 
qui n’est pas determin^e,^ mais qui ne doit pas etre fort ancienne. Dans la ville 
maritime de Cassiope en Epire, il y avait un temple celebre de Zeus Casios, ou 
sacrifia Neron (8). C'est pour cela que certaines monnaies de cette ville portent d’un 
cote la lete de Zeus et de I’autre un aigle sur le foudre (9). A Corcyre , la ville 
de Cassiope possedait un autre temple du meme dieu (10). II est represente sur 
des monnaies de cette ile frappees au temps de la domination romaine(ll), 
avec son nom, Z€YC KACIOC, 6crit aupres de lui , assis sur un trone k 
dossier et tenant le sceptre. Sa figure est devenue alors completement hellenique. 

Dans les fables hellenistiques qui se formerent ^ Antioche, sous les Seleucides , 
pour revendiquer une origine grecque a une partie des habitants de cette ville, le 
dieu du mont Casion devint un heros venu de Grece. Belos et Casos sont dans ces 
fables les deux fils d’Inachos (12), qui, en compagnie de Triptoleme, amenent une 
colonie argienne sur les rives de TOronte et y fondent lopolis ou lonopolis (13). 
Casos amene en outre des Cr^tois et des Cypriens^ apres avoir epouse Citia, fille de 
Salaminos, roi de C\q)re (14). Toutes ces legendes miserables ont ete inventees 
d’apres les fetes en Thonneur de Triptoleme, que les Grecs d’Antioche, k partir de 
Tepoque macedonienne, celebraient sur le mont Casion (lo). 

Fr. LENORMAKT. 


(Cl Ammian. Marcell., loc. cit, ; Julian,, 
p. 361. 

(2) Spartian., loc. cit. 

f3) Strab., XVI, p. 760; Plin., Hist, nat.,V,i 2, \ 4. 

(4) Voy. Fr. Lenormant, Origmes de I'Histoire, 
t. I, p. 5*73. 

(o; Achill. Tat., Ill, 6. 

(6] Toe ho n d’ Annecy , Medailles des nomes^ 
p. 133; Jacques de Rouge, Monnaies des names 
d'Egypte, p. 41. 

(7; Fr. Lenormant, Lettres assyriologiques, t. II, 
p. 215. 

(8, Sueton., Nero^ 21. 

(9^ Ecklml, Doctr. num. vet.^ 1 . II, p. 163, 

(10) Pirn., Hist, nat.j IV, 12, 19. 

(1C Eckhel, Doctr. num. reL, t. II, p. 179 et s. ; 


Mionnet, Descr. denied, ant.,, t. II, p. 73 et suiv., 
52-59, 64, 86; Poslolaccas, KaraAo^pj 
yo/xiirp.d.rat Ktpxupa?, x.t.A., p, 29-32, n*® 370-392; 
p. 36, 460-462 ; p. 38, 469-473 ; p. 39, 

479; p. 40, n°^ 486 et 487; p. 42, n® 500; 
p 45, 518-521 ; p. 47, 531 et 532; p. 49, 

540 et541 ; p. 50, n^^ 545 et 546. 

(12) Johan. Mala!., II, p. 28, ddit. de Bonn; 
Syncell., p. 237, ^dit. de Bonn. 

’(13) Strab., XVI, p. 750; Johan, Malal., II, 
p. 28, et29, edit. deBonn; Chronic. Paschal., 1. 1, 
p. 75, edit, de Bonn; Gedren., p. 21. 

(14) Johan. Malal., VIII, p. 201.' 

(15) Strab., XVI, p. 750 ; voy. Otlfr. Muller, 
Ann. de llnst. archeol.., t. XI, p. 81 et sui\.; Fr. 
Lenormant, Gazette archeologique, 1878, p. 97-100. 

U Editeur-Gerayit : A. L^:vy. 


Poitiers, Ij-p. Oudin. — [257], 
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SUR UN PETIT VASE EN FORME DE TtTK CASQUEE 

PORTANT U>"E mSCRTPTION HIEROGLYPHIQUE 
(Planche 28.) 

I 

I.ies Memoires de la Societc des Antiquaires de France ont pul)lie 
line notice que j’ai consacree a une classe de petits vases grecs on ary- 
balles, representant la forme d’un pied chausse (1). Dans les necro- 
poles on ils se trouvent et dans les tombeaux de la meme epoque, on 
rencontre une autre serie d’aryballes auxquels la fantaisie du potier a 
donne I’aspect d’une tete de guerrier couverte du casque grec (2j. 
Void comment ils sont disposes : le cimier n’est figure que par une 
bande saillante, au-dessus de laquelle s’deve, au lieu de panache, 
un goulot droit et court ^ muni du rebord plat qui caracterisait les 
flacons destind a Fonction gymnastique ou a la toilette des femmes. 
Les joues du casque, naonai, TzapayvocOiBsq (S'), sont abaissds , comme 
pour le combat , et representees ordinairement avec les charniei’es 
qui permettaient de les relever, suivant un perfectionnement apporte 
a Fancien casque de bronze. La suppression du nasal et la presence 
d’une sorte de fronton saillant, iii-'nuo'j (4), formant un plan distinct 
de la convexite du timbre, sont aussi des modifications du type 
primitif de cette piece d’armure. 

Les plus anciens de ces aryballes grecs en forme de casques parais- 

(»] Tome XXXVIII (annee 1877), p. 83 et suiv. (3) Eustath. ad Homer. , Iliad, e, p. 601. 10 . 

(2) Les petits monuments qui font i’objet de cet (paAapa tTc xp/xoi rtitf t« 5 Ttpm£(|>aAaiaf Tah 
article et de la note compleraentaire qui Taccom- ^rapayvaOiViv. Cf. Hymn, homer, in So/., v. 11. 
pagne sont reunis au Louvre dans la vitrine des (4) Pollux, Onomast.,!^ 135. 
rhylons, au milieu de la derniere salle des Galeries , 

Campana. 

Gazette ARCHfcOLOCiftUE. — 6* Annee. — N- 5. — Septembre 1880. 
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sent remonter a I’epoque des vases archaiques a figures noires, re- 
haussees de pourpre 5 la nuance jaune du fond, les ornements qui les 
decorent, rinceaux, fleurons , palmettes , rosaces , dont le dessin est 
souvent precise par un trait grave a la pointe , appartiennent encore 
an systeme de cette periode. Le type des figures, an nez droit et proe- 
minent, aux yeux releve's vers les terapes , se rattache aussi a la 
meme epoque de I’archaisme grec (1). Du reste, cette forme une fois 
mise en vogue, on continua a la reproduire de siecle en siecle, et Ton 
en trouve des specimens qui portent les caracteres d’une fabrication 
beaucoup plus recente. 

Parmi ces modeles qui remontent a la haute antiquite' grecque, il 
faut compter ceux qui ont ete trouves a Rhodes , dans les fouilles de 
Camiros, et qui se voient aujoui'd’hui an British-Museum. Un autre, 
de meme provenance, faisait parti e de la collection Paravey, et M. de 
Witte, dans le Catalogue de cette collection (2), le de'signe comme etant 
de style phenicien, non pas, je pense, que mon savant confrere et ami 
y reconnaisse un objet fabrique en Phenicie on par des ouvriers phe- 
niciens, mais parce qu’il y retrouve I’influence orientale partout sen- 
sible dans les productions du premier archaisme grec : autrement, ce 
petit vase offre tons les caracteres de fabrication, de couleur et de 
vernis des anciens vases grecs. Le Louvre possede aussi trois petits 
vases grecs archaiques en forme de tete casquee 5 ils proviennent de 
la collection Campana, formee en grande pai'tie, comme on sait, 
d’antiquites trouvees en Etrurie et principalement dans les tombeaux 
de Caere, oii Fon rencontre de si nombreux et de si remarquables 
exeraples de la diffusion des produits de la ceramique corinthienne 
et en general de la poterie grecque d’ancien style. 

II est bon de noter que, sur quelques aryballes de forme spherique, 
trouves aussi a Rhodes ou parmi les vases corinthiens des sepultures 
etrusques, une tete de guerrier casque est figuree sur la pause, mais 


{\] Nous avons fait graver un de ces vases pro- 
venant de la Collection Campana et trouvd en • 
Italie, pi. 28, fig. 3. 


(2) Sous le n^ 152. 
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seulement par la peinture. Nous en clonnons un exemple (fig. A), 



Fig. A. 


pris parmi les antiquites de Camiros entrees au Louvre, et provenant 
des fouilles de Salzmann. C’est le type designe par certains commen- 
tateurs comme repondant au casque auXwntc d’Homere, le casque a 
nasal (1), sans charnieres , battu d’une seule piece et enfonce sur la 
tete de maniere a masquer presque completement la face. Plus tard 
on en vint a modeler la panse meme du vase en forme de tete casquee. 

II 

S’il est un motif qui doive etre considere comme grec, c’est assure- 
ment cette imitation faite par les potiers du casque de bronze, qui 
etait I’une des pieces nationales de I’armure des Hellenes. Cependant 
je voudrais attirer Fattention des arche'ologues sur un petit monument 
de la meme serie, duquel on pent dire a coup sur qu’il n’a ete fabri- 
que ni en Grece ni par des ouvriers grecs (2). C’est aussi un petit 
aryballe en forme de tete casquee^ rnais il n’est pas d’argile ordinaire : 


(4) Dans les figures de profil, on ne voit pas le 
nasal, sans doute parce qu'il se confond avec la 
ligne du nez; mais il est toujours indiqud sur les 
figures de face, comme dans les casques en nature 
de cette dpoque, dont un tres beau specimen, pro- 


venant de Corinthe, est entre rdcemment dans les 
collections du Louvre. 

(2) PI. 28, fig. 2. Cf. nos Figurines de terre 
cuite du Museedu Louvre^ pi. vii, fig. 2. 
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il est fait de cette terre blanche, a texture sableuse, que recouvre une 
glacure, le plus souvent colore'e en bleu, et que I’on nomme commu- 
nement faience egyptienne. 

Ici le vernis a disparu avec le temps, comme il arrive assez souvent, 
lorsque les objets de cette nature ont ete enfouis dans un autre milieu 
que le sol conservateur de I’Egypte ; mais il reste a la surface quel- 
ques vestiges de la teinte bleue qui le colorait, ainsi que des touches 
noires ou jaunes qui rehaussaient certains details, comme les pru- 
nelles et les sourcils du guerrier et les ornements de son casque. 
Presque tous les details de Fornementation sont en outre dessine's 
avec une pointe de metal , lestement maniee. Ce travail a la pointe 
n’a pu etre execute sur la terre, qu’au moment ou elle n’avait pas 
encore recu la couche de substance vitrifiable, qui devait la couvrir 
d’un enduit brillant et colore. 

Les traits a la pointe dessinent surtout tres nettement les charnieres 
du casque, dont les joues mobiles sont decore'es vers le milieu d’une 
rosace de style oriental, qui parait plutot imprimee que gravee. On 
remarque sur le couvre-nuque des traits verticaux , qui s’eloignent 
anssi du style ordinaire de Fornementation grecque et rappellent 
plutot les rayures du klaft ou coiffure d’etoffe des rois e'gyptiens. La 
bande saillante, qui marque la place du cimier, se releve en avant, 
uu peu comme Furaeus place sur le front des Pharaons. Le sonimet 
du timbre porte aussi un ornement grave, forme d’un cercle de pe- 
tales aigus, qui derivent de la fleur de lotus. Le nasal ne descend pas 
sur le nez, et il est seulement indique a sa naissance par une legere 
decoupure en forme de pointe. A part quelques details de ce genre, 
d’un caractere surtout decoratif, le casque reproduit d’ailleurs exac- 
tement la construction d’un eranos hellenique de bronze, deja perfec- 
tionne, d’une forme intermediaire entre Fancien casque aulopis des 
aryballes peints et le casque a fronton saillant, que reproduisent les 
aryballes grecs faconnes en relief, tous ceux du moins que j’ai pu 
examiner. 

J’ai reserve, a cause de son importance exceptionnelle, un detail 
de la decoration , qui fait de ce petit objet un monument des plus 
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rares et des plus precieux pour I’histoire de I’art et de I’industrie 
antiques. Sur ce casque de forme grecque, on voit, non sans surprise, 
repetee sur les deux cotes du timbre et gravee avec la meme pointe 
Irancbante que les autres ornements, une bande de signes bierogly- 
pbiques, parmi lesquels se distingue un cartouche royal, place entre 
deux griffons accroupis et affrontes. Mes savants collegues du Muse'e 
egyptien du Louvre, qui ont bien voulu examiner avec moi le car- 
touche , y ont reconnu avec certitude, malgre la gravure ne'glige'e et 
presque cursive des hieroglyphes, un nom de la XXVI® dynastie, celui 
du roi Ouhabra^ FApries des Grecs, qui regnait en Egypte au com- 
mencement du VI® siecle (de 599 a 569 avant notre ere). Ce n’est pas 
du reste la premiere fois que le meme cartouche se rencontre sur un 
petit vase de terre vernisse'e. On le voit au Louvre , egalement repete 
deux fois, sur un autre aryballe, celui-la de la forme splierique ordi- 
naire, de'couvert a Rhodes, dans les fouilles deCamiros, et public’ par 
notre savant confrere M. deLongperier (1), comme un ouvrage de fabri- 
que egypto-phenicienne. Nous avons done affaire a un objet d’autant 
plus interessant qu’il est date, ou qu’il ne peut du moins remonter 
au-dela d’une epoque fixe (599 av. Fere chretienne). 

Le lieu de la decouverte, si Fon peut s’en rapporter aux renseigne- 
ments qui m’ont ete' fournis, n’offrirait pas un moindre interet. Get 
objet nous a ete presente, comme provenant de Corintlie, par un 
marchand d’Atbenes, qui fait le commerce des antiquites grecques et 
qui n’a pas de rapports ordinaires avec les regions plus eloignees de 
FOrient. Le vendeur ne soupconnait meme pas que le monument fut 
de travail egyptien ou oriental. II est done au moins probable qu’il a 
ete reellement trouve en Grece, ou les antiques relations commerciales 
de Corinthe avec I’Orient suffisent pour en expliquer la pre'sence. 
J’ajouterai que Fetat de corrosion de Fune des faces indique bien 
qu’il a ete trouve dans un sol moins sec et moins sablonneux que ne 
Fest ordinairement celui de FEgypte. 


(1) Musee Napoleon^ III, Choix de Monuments antiques pour servir d I'histoire de I' art en Orient 
et en Occident, pi. xux, fig 6 et 6 a. 
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Pour expliquer ce curieux objet, on a done a resoudre les difficultes 
suivantes : il s’agit d’un vase qui represente une des pieces ca- 
racteristiques de I’armure des Hellenes et qui appartient a un type 
dont tous les autres exemples connus sont des ouvrages grecs ; 
cependant ce monument est de style e'gyptien, il porte une inscription 
egyptienne, et, par une contradiction nouvelle, e’est de la Grece 
qu’il provient. 

L’emploi de la matiere appelee faience egyptienne ne suffirait pas 
sans doute pour caracteriser un travail egyptien : car ce precede a ete 
mis en usage , avec une grande habilete , par les Assyriens , par les 
Phe'niciens et par les Grecs eux-memes , comme le prouve un petit 
vase de Camiros, au British-Museum , modele en forme de dauphin , 
d’un style grec tres elegant , et portant autour du goulot I’inscription 
suivante, gravee sous un vernis bleu des plus de'licats : 

nveEnEMi 

« J’appartiens a Pythes. » 

Mais, en voyant notre petite tete casquee, personne ne doutera que 
le style n en soit egyptien , aussi bien que I’inscription hieroglyphi- 
que qui la de'core. 

Maintenant, le style egyptien est-il ici absolument pur ? Sur ce 
point seulement le doute est permis. J’ai deja dit que la gravure des 
hieroglyphes manquait de nettete. Le graveur semble les avoir copies 
sans bien connaitre la valeur representative des figures qu’il repro- 
duisait. On rencontie cette ecriture indecise sur toute une classe de 
scarabees , d objets d i voire ou de metal , qui sont generalement con- 
side'res comme des imitations phe'niciennes du style e'gyptien. Les 
griffons affrontes et les rosaces qui ornent le casque appartiennent 
aussi a un systeme de decoration qui vient de I’Asie plutot que de 
I’Egypte. Enfin le visage du guerrier, bien qu’il soit d’un type egyp- 
tien aux yeux allonges , au nez mince et tres legerement arque, aux 
levres fortes, a un caractere quelque peu farouche et rude, qui Vest 
pas habituel dans les ouvrages fabriques par les artistes de la vallee 
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du Nil. Ces considerations me porteraient a croire que le vase qui 
nous occupe est sorti des ateliers de la Phe'nicie, mais d’une ecole qui 
imitait de tres pres le style de I’Egypte. 

Ce qui merite surtout de faire Tobjet d’une etude appro fondie , 
c’est la forme du casque, dont le type a ete necessairement represente 
ici avec une attention particuliere. Cette forme, qui nous parait grec- 
que, que nous voyons generalement adoptee par les Hellenes dans 
les nombreuses repre'sentations du vi® siecle avant notre ere, et qui 
repond aussi dans ses traits principaux aux descriptions plus an- 
ciennes des poemes homeriques, ne pouvait-elle pas appartenir a 
d’autres peuples, soit que ces peuples en fussent les premiers inven- 
teurs, soit qu’ils I’aient de bonne heure empruntee aux Grecs eux- 
memes ? Telle est la question qu’il importerait de bien eclaircir et 
qui est, on pent le dire, le fond menie du debat. On me permettra 
done de faire ici une courte digression sur Fhistoire comparee du 
casque chez les anciens. 


Ill 

Les Egyptiens n’ont jamais fait un grand usage des armes defen- 
sives de metal. Ce peuple industrieux, mais obstine dans ses repu- 
gnances traditionnelles, done d’ailleurs d’une m^iocre energie pour 
la guerre, s’etait elforce de creer pour son armure, par des combi- 
naisons textiles et par des assemblages de diverses sortes, des matieres 
d’une I’esistance suffisante, dont la legerete convenait niieux aux 
latitudes de I’Afrique. Le plus souvent, sur les monuments, leurs 
soldats ne paraissent avoir aucune coiffure militaire. On sait I’e'ton- 
nement des populations egyptiennes, la premiere fois qu’elles se 
trouverent en face des hoplites grecs ou cariens, qu’elles appelaient 
des cc hommes de bronze » (1,. Meme dans I’armee de Xerxes, Herodote 
n’attribueau contingent egyptien que des especesde bonnets de mailles, 
xpavEa yyiXzvxa. :'2j. 


(2) Herodot., VII, 89. Ce mot vient de 
aiguille a filet, 


1) Herodot., II, 152. 
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Le meme historien raconte, il est vrai, que, dans un sacrifice des 
douze rois au temple de Ptah, Psamme'tique, qui n’avait pas sa coupe 
d’or, employa pour faire la libation son casque d’airain , ttjv xyvsYjy 
ioixscf-v /aXx£Y]V (1). II ajoute, afin d’expliquer I’accomplissement de 
I’oracle qui avait promis le pouvoir supreme a celui qui se servirait 
d’une coupe d’airain, que tons les autres rois avaient alors le casque 
en tete (2j. On avouera que cette scene n’est guere egyptienne, et que 
sa couleur legendaire la range plutot au nombre des contes qui 
couraient parmi les Grecs etablis en Egypte et qu’Herodote a pris trop 
souvent pour des traditions locales. Remarquons seulement que, dans 
les scenes de bataille, les pharaons portent parfois une tiare de guerre 
de couleur bleue (3) (couleur donnee ordinairement au fer dans les 
peintures egyptiennes) ; mais cette coiffure est d’une construction 
compliquee, qui de toute maniere s’eloigne absolument de la forme 
qui nous occupe (4). 





Les populations asiatiques, au contraire, et particulierement les 
Assyriens, ont employe de bonne heure des casques de me'tal (5). 


(1) Ilerodot., II, 151. 

(2) Ky»«a< cTs kaI oi ttAA-pi oCTCtvrsr ecpopsa^ t* 

/SajrjAiif xal irvy)(^Am Tort Id., ibid. 

(3) C’est le casque appele khepers. M. Mariette 
a rencontrd aussi quelques-uns de ces casques, 
peints en jaune. Dans les statues ils sent parfois 
couverts d’anneaux saillants, qui dtaient peut-6tre 
seals de mdtal et fixes sur une autre mati^re : 
seraient-ce la les « casques de mailles » dont 
parle Herodole ? 


(4) Comparez le casque que Tun des figyptiens 

rdvoltes met sur la t^le d’Amasis en signe de 
rO)aute : irepicSuxt o! xvyinv xal TrfpirtUU ?(pj! iV 
^acr/AwiVi Herodot., II, 462. 

(5) Voyez, par exemple.Layard, The monuments 
of Nineveh^ pi, 48 et pi. 78. Nos exeraples sont tir^s 
de ces planches. — D’apres les casques trouves a 
Khorsabad, dont un fragment existe au Louvre, le 
mdtal employe etait le bronze. 
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Pour I’Assyrie, nous en trouvons la forme indlquee tres neltement, 
des le IX® siecle avant notre ere, sur les bas-reliefs deNimroud, qui 
sont au Musee Britannique. Ce n’est encore qu’une sorte de bonnet de 
bronze de forme a pen pres conique, emboitant seulement le sommet 
de la tete, sans aucunepartie destinee a couvrir la nuque ou le visage. 
Les chefs sont obliges de suppleer a ce defaut par une sorte de camail 
qui s’ajuste a leur cotte de mailles (fig. Bj. An vni® siecle, jusqu’au 
milieu du vn®, dans les bas-reliefs de Khorsabad et de Kouioundjik, 
la forme de ce casque assyrien ne s’est encore perfectionnee que 
tres legerement, par I’addition de deux courtes pieces arrondies, 
qui descendent des deux cotes, pour couvrir les oreilles 
(fig. C). ,Dans beaucoup d’exemples , ces appendices sont fixes et 
certainement battus d’une seule piece avec le timbre; parfois ils en 
sont separes par des traits, qui paraissent surtout decoratifs. II faut 
ajouterque, sur les memes bas-reliefs, les troupes legeres ontun casque 
hemisphe'rique, surmonte d’une tige recourbee portant aigrette, 
forme qui se rapproche davantage du casque grec archaique, mais 
qui, pour la defense du visage, ne pi'esente pas d’autre perfec- 
tionnement que les lobes du casque coni<{ue precedejument 
decrit (fig. D). 

Cependant, posterieuremeut a la chute de Ninive (625 av. J -C.;, 
le casque conique d'origine assyrienne recoit , en Phenicie et 
dans File de Chypre. des developpements successifs, par lesquels 
il se rapproche de la disposition plus complete et plus perfectionnee 
que le casque grec parait avoir oftert des une epoque ancienne. 
Un groupe de terre cuite, dont plusieurs exemplaires se sont 
rencontres dans les tombeaux de la Phenicie septentrionale 
represente un char de type assyrien, monte par quatre guerriers, 
exactement comme dans les bas-reliefs du regne d’Assarhaddon : 
ces guerriers portent un casque conique, oii les pieces destinees a 
proteger les oreilles sont encore fixes, mais descendent deja jus({ue 


(4) Voir nos Figurines de terre cuite du Musee publie parM. de hie ^ Bullet, arch, de I'Athenfrum 

du Louvre^ pi. v, fig. i ; cf. un char plus complet franc., 4 853, p. 40. 
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sous le menton (1)^ une terre cuite Cypriote montre les memes pieces 
reliees sous la gorge par une courroie (fig. E). Sur d’autres figures 



Fig. E. 



d’argile, provenant egalement de Chypre, on pent voir, par un 
progres nouveau , les memes appendices se couder 
a angle droit pour proteger le maxillaire infe’rieur 
et en meme temps s’articuler au point de jonction 
avec le timbre; ces casques Cypriotes sont aussi 
parlois pourvus d’un nasal (fig. F et G). Une petite 
tete de terre cuite de la collection de M. Eugene 
Piob provenant de la meme ile, pre'sente I’exemple , 
plus curieux encore , d’un casque conique , cou- 
vrant completement la nuque, et muni de deux 
joues mobiles qui ne se relevent pas horizontale- 
ment, comme celles des casques grecs, mais qui 
s’ouvrent par des charnieres verticales, a la maniere 
des battants de porte , d’apres un systeme que 
Ton retrouve dans certains casques du moyen 
»ge (fig- H). 

JIalgre ces perfectionnements, il parait resulter des exemples 
precedemment cites que le casque grec procedait a I’origine d’un 
type quelque peu different du type assyrien. Le casque represente 



Fig. H. 


{\) Comparez la figurine de bronze reprdsentant, 
un guerrier plidnicien, publiee par M. de Longpdrier, 
Musk Napoleon ///, pi, xxi, fig. i . Le casque, de 


forme bizarre et probablement exagdrde, porte sur 
les cotds des irous, comme pour des phal^res ou 
des pieces mobiles. 
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sur les tres anciens fragments de vases peints trouves a Mycenes, 
vases qui sont anterieurs de beaucoup aux vases corinthiens , ne 
couvre pas encore completement la face du guerrier; mais la 
grossierete presque enfantine du dessin n’empeclie pas d’y recon- 
naitre deja tres nettement la forme hemispherique du timbre, I’indi- 
cation du nasal, du couvre-nuque, de deux panaches lateraux, et 
d’un cimier distinct, d’oii part une queue de cbeval (fig. I) (1). Quant 



Fig. I. 


aux parties destinees a defendre les joues, elles sont mentionnees, au 
moins a Fe'tat rudimentaire, dans les descriptions de I’armure home- 
rique, par I’epithete yjdcAor.aarpq (2), donnee au casque, et par la 
mention des faXapa qui protegeaient les tempes : 

A-tVTjy §£ r.toi y.oozi^p'iiGi yaciviij 

ymayrcJ vji • (BaXXcTO 5 ’aid 
R«~y«).ap’ ayTOC'/jS’ (3( 

Ce sont les elements primitifs , qui ont fini par produire, en se de- 
veloppant avec le progres du genie plastique des Hellenes, ce beau 
casque d’aspect sculptural , qui moulait en quelque sorte les formes 
generales de la tete humaine et couvrait la face des combattants d’un 
veritable masque de bronze. 


(^) Homer., Iliad., M, v. 294; Y, v. 397; Odyss., 
a, V. 523. 

(3) Homer., Iliad., n, v. 104-106. 


(1) Schliemann, Fouilles de Mycenes, p. 211 ; de 
la est tirde notre figure I. 
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des Egyptians pour les usages etrangers et surtout les traditions 
d’etiquette qui presidaient aux representations royales dans I’ancien 
art egyptien. 

Une autre explication consisterait a voir dans la representation 
une intention satirique. L’artiste, pour se railler d’un prince qui 
avait du ses victoires a Eappui des mercenaires grecs et que cet appui 
avait rendu odieux a ses propres sujets, an point de causer la 
desertion de toute la caste militaire (1), I’aurait represente coifPe 
du casque de ces etrangers et y aurait grave', comme une sorte de 
stigraate, le cartouche royal, Certes I’ide'e est seduisante; elle 
donnei-ait a ce petit objet une valeur historique exceptionnelle ; 
mais peut-etre est-ce cela meme qui doit nous tenir en garde contre 
une pareille conclusion : il y a rarement autant de choses et des 
intentions aussi recherchees dans les creations de la fantaisie 
industrielle des anciens. On ne renoncera pas volontiers au plaisir 
de posseder un monument de la satire politique en Egypte ou en 
Phenicie au temps de la dynastie saite; je crois cependant qu’il 
faut en faire le sacrifice. 

Restent deux explications plus modestes. 

Nous pourrions avoir simplement ici Fimage d’un guerrier 
phenicien, a Fepoque oh les Pheniciens avaient abandonne Fancien 
casque assyrien, pour en adopter un qui ressemblait de tres pres au 
casque grec, ainsi que le rapporte Herodote, Les cartouches du roi 
Apries et les signes qui les accompagnent auraient alors un 
caractere simplement decoratif, comme il ariive tres souvent sur les 
monuments oh les Phe'niciens imitent Fart egyptien, 

J ’arrive a une derniere supposition qui me parait de toutes la 
plus vraisemblable, 

Les Egyptiens et aussi les Orientaux aimaient a repi’esenter, dans 
la decoration des objels mobiliers qui servaient a leurs usages, 
les types et les costumes des peuples etrangers ou ennemis avec 
lesquels ils se trouvaient en contact, Tetes de negres, teles de Semites, 


(^) Herodot., IJ, 162. 
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abondenl sur les sieges, sur les vases, sui’ les ustenslles les plus varies 
et jusque sur les sandales. Au vii® siecle et au vi*, a Fepoque des rois de 
Sais, rexpansioii des aventuriers et des raercenaires grecs dans la 
Mediterranee orientale avail pris les proportions d’un gi'and mouve- 
ment historique , d’un fait capital de I’histoire de la civilisation 
antique (1). II etait iiaturel que I’art egypto-plienicien reproduisit leur 
image et figurat « ces liommes de bronze » sous le masque guerrier 
qui avail tant effraye les populations du littoral. On s’explique aussi 
que le nom du roi Apides se trouve associe a la representation, puis({ue 
c’etait grace au concours des mercenaires qu’il avail subjugue une 
partie de la Phenlcie et battu les flottes plieniciennes. II est vrai que 
le type merne du guerrier n’est pas purement grec; mais cela pent 
venir de la difficulte qu’eprouvaient les artistes a se defaire des habi- 
tudes de leur art. 

Dans ce cas, comme dans le precMent, notre petit vasepourrait ne 
pas etre lout a fait contemporain du prince dont il porte le cartouche. 
II pourralt meme avoir ete fabrique sur la vue de quelques aryballes 
grecs de style tres ancieu en forme de tetes casquees, au lieu d’etre le 
prototype des objets du meme genre trouves en Grece : car c’est la un(^ 
consequence qui parait un peu surprenante , quand il s’agit d’uii 
motif qui est surtout hellenique. On ne dolt pas oublier que Fart 
grec, au temps meme d’Apries, n’etail pas a naitre : Farcbaisme grec 
avail trouve alors la premiere forme, deja tres caracterisee , comme 
cela est prouve par les anciennes metopes de Selinonte, contemporaines 
de cette epoque , a laquelle appartiennent aussi les premiers vases 
corinthiens. Rien ne dit que Fon ne decouvrira pas quelque vase grec 
de ce modele, d’un type plus ancien que ceux que Fon possede 
jusqu’ici. Cependant il faut convenlr que, jusqu’a nouvel ordre , 
c'est le petit monument egypto-phenicien trouve a Corinlhe qui 
parait etre le point de depart de la serie, si Fon excepte les aryballes 


(4) De curieuses allusions a ces mercenaires 
viennenl d’etre signalees parM. E. Re\iiiout, dans 
la Chronique demolique de Paris; sur ce sujet, 


voir Tarlicle intitule : Le roi Amasis et les merce^ 
naires [Revue Egyptologique^ annee 1880, p. 49 el 
suivantes). 



160 


corinthiens sur lesquels la tete casquee est simpleraenl figuree par la 
peinture. 

Je ne crois pas pouvoir aller plus loin dans la voie de I’affirmation, 
me contentant d’appeler Tatteation des archeologues sur un petit 
objet qui est d’un grand interet pour I’etude des origines de Findustrie 
hellenique et de provoquer les discusions instructives qu’il ne 
manquera pas de soulever. 

L£on HEUZEY. 


NOTE COMPLEMENTAIRE 

SUR DEUX ARYBALLES DE l’iLE DE COS. 

La note qui precede e'tait acheve'e, lorsque le Muse'e du Louvre 
a fait Facquisition de deux autres petits vases, dont Fun appartient 
directement a la classe que nous venons d’etudier et Fautre y 
touche de tres pres : ils proviennent Fun et Fautre de File de 
Cos, voisine de Rhodes et placee anciennement dans le meme 
cercle de mouvement industriel et commercial. 

Le vase eu forme de lete casquee se rapproche tout a fait, pour le 
dessin et pour le style, de celui de Camiros qui faisait partie 
de la collection Paravey. Seulement il ne pre'sente pas un systeme 
de decoration emprunte de meme aux vases peints. 11 est d’une 
terre grise, assez dure, dont la surface a e'te trop modifiee par le 
temps et par la croute argileuse qui la recouvre, pour que Fon 
puisse reconnaitre la nature du vernis. La palmette qui orne le 
fronton du casque est tracee a la pointe et entouree de deux petites 
volutes. Le visage, au nez droit, tres preeminent, aux yeux longs et 
legerement releves vers les tempes, procMe du type grec archaique. 
Le modele est ties simple et assez rude. Quant au casque, il a deja 
la forme perfectiohnee que caracterisent la saillie du [xt.ano'j, 
la suppression complete du nasal et la disposition articulee des 
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para^nathides ^ qui sont coutlees en equerre, sans dessiner la 
forme de I’ceil. 

L’autre aryballe trouve a Cos ne presente pas la forme d’une 
tete casquee, mais d’une tete d’Hercule coiffee de la peau de lion I'lj. 
La gueule beante, garnie de ses dents, encadre le front et les 
tempos du heros , comme on le voit sur un gi’and nombre de 
monuments de I’art grec ; une seconde tete de lion est modelee 
en bas-relief sur la face opposee de la pause du vase. Une couche 
terreuse , semblable a celle qui recouvre la tete casquee pre- 
cedemment decrite, montre bien que les deux objets sont tires du 
memo sol; seulement ici on voit paraitre nettement, en plusieurs 
endroits, le vernis d’un bleu verdatre, qui caracterise les poteries 
dites faiences egyptiennes. 

Les aryballes representant une tete d’Hercule forment une serie 
dont on pent citer quelques autres specimens. Le Louvre en 
possede un second exemple, de terre ordinaire et de travail neglige, 
trouve en Italie, et faisant partie de la collection Campana. On en 
voit un au Musee Britannique, parmi les objets de terre vernissee 
qui provlennent des fouilles de Camiros : il est convert d’un vernis 
jaunatre, avec le goulot bleu clair; mais le style est assez rude et 
sans caractere determine. On pent en dire autant du curieux 
vase de I’ancienne collection Revil , dont un dessin a ete donne 
precedemment par la Gazette (2). 

Au contraire, dans la petite tete d’Hercule que nous publions, 
ce qui est par-dessus tout digne de remarque, c’est que letype du 
visage est tres franchement emprunte a I’Egypte. Le nez droit et 
court, les pommettes saillantes, les levres epaisses n’ont absolument 
rien de grec et rappellent meme toute une classe de figures 
egyptiennes, oil I’influence des races africaines est tres sensible. 
On constate cependant quelques anomalies de style, dans le 
dessin des yeux, exempt de toute convention, dans I’arrangement 

{^) Planche 28, 6g. 1 ; cf. nos Figurines de I (2) Voir Tarticle de M. de Chanot, dans le 
terre cuite du Musee du Louvre, pi, vii, fig. 3. I volume de Tannde ^878, p. 148. 
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(le la barbe, etalee et striee, enfia dans la tete de lion qui sert 
de coiffure, modelee avec une rare fermete, mais dans une maniere 
qui n'est precisement ni egyptienne ni assyrienne. 

De ces observations on pent conclure que nous possedons 
encore la un produit de I’industrie des Pheniciens, bien que Ton y 
remarque uue liberte, uue maturite d’arrangement et de facture qui 
ne seinbleut pas appartenira uue periode tres reculee de cette indus- 
trie. En effet, toutes les fois que Ton parle de Fart phenicien, il ne faut 
jamais oublier qu’il a continue a fleurir parallelement a Fart grec, 
au sixieme siecle, au cinquieme et plus tard encore, pendant toute 
la duree de Fepoque perse, empruntant, dans une mesure tres 
variable, au progres general de la plastique des ele'ments dont il est 
difficile de faire exactement la part. Ainsi rien ne prouve que le 
curieux objet que nous etudious ait ete importe dans File de Cos, a 
une epoque anterieure a la naissance et au premier developpement 
de Fart hellenique. En un mot, malgre le caractere egypto-phenicien 
du monument, il n’est pas etabli qu’il ait pi’ecede les plus anciennes 
representations grecques ou Hercule etait figure de meme avec la tete 
encapucbonnee de la depouille du lion. 

11 est vrai que Fon a decouvert, dans ces dernieres annees, a 
Chypre et en Phenicie meme, plusieurs figures d’Hercule en pierre 
calcaire , caracterisees par le meme accoutrement que FHercule 
grec archaique (1). Elies montrent que le Melqartb phenicien a ete 
voloiitiers represente sous cette forme , dans les contrees on son 
culte etait national. Toutefois aucune d’elles, il faut le reconnaitre, 
n’est d un style assez ancien ni assez degage de tout mffiange avec 
le vieux style grec , pour qu’il soit possible d’affirmer que tel 
etait reellemeut le type primitif cree par les Pheniciens pour 
la representation de leur Hercule. Le petit vase de Cos est jusqu’ici 
le seul specimen oil le type soit vraimeut phenicien ; cependaut 
il ne tranche pas encore la question, parce que la haute aiitiquite 
du travail n’est pas du tout demontree. 

(1) Voir surtout I’Hercule d’Alhi^nau (Cesnola, Cyprus, p. 13i), publie aussi avec I’article de la 
Gazette precedemment cite. 
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On sail, par Pausanias, qu’il exlstail dans la ville d’Erythi'es, 
en lonie, une ancienne statue d’Hercule, que Ton disalt venue 
de Tyr, sur un radeau, et dont le caractere, tout a fait different 
des ouvrages des anciennes ecoles grecques, etait purenient egyptieu. 
To S’a'YaXfxa outs Tot? xaXoufJisvotc ’Ar/ivatotc, o-jtc tmv ’ATitxtijv tot; do/atotaTotg 
£t Ss zi xa't d'XXo, dxptS5')g egzvj Ar^vr^ziov . 2;(£5ta '/dp |o).wv, xai in' dv-.r, 
6 Ocbg £x Typou Tiijg <E>otvixy;g iBinlsvGs (1). Mallieureusement, le voyageur 
ancien ne dit pas si ce caractei’e egyptien s’appliquait uniqueinent 
au style de la figure, ou s’il faut I’etendre au costume qu elle portal t. 

D’un autre cote, plusieurs auteurs affirment que le type d’Hercule 
vetu de la peau de lion n’etait pas la forme sous laquelle les Grecs 
se representaient primitivement le heros, et que ses auciens .voa/ia 
n’etaient pas accoutres de la sorte. Un poete rhodien, Plsandre de 
Camiros, dans V fferacleide qui lui etait attribuee, aurait, vers le milieu 
du vn® siecle, commence a distinguer Hercule des autres heros 
par ce costume fantastique , reproduit ensuite et popularise par les 
artistes. Citons sur ce sujet le texte capital de Strabon : Kat r, too 'Hoa- 
yjlovi §£ Gzolr, i] TotauTvj ttoXu Viaziox Toojtxvjg p.vvju-og eggi, nldGiJ-v. tuv Tr^v 
'HpdxXstay noiriGd'Jza'j , dze Ilctffav^pog ctt’ ocXXdg rtg’ zd 5 'dp/aia Box'Jct ouy 
OUZO} ^icGyevocGzai (2). Sans doute il est infiniment probable que les 
poetes et les artistes n’avaient pas accompli une pareille transfor- 
mation, sans y etre pre'disposes par la vue de quelques figures 
orientales. Jusqu’ici cependant, on n’a encore produit aucune 
image d’un caractere oriental tres ancien et absolument pur, 
aucune representation incontestablement anterieure a la seconde 
moitie du vn® siecle, qui mqntre un dieu egyptien, babylonien, 
assyrien ou phenicien dans le costume exact de I’Hercule grec. 
Celui qui s’en rapproche le plus, comme je I’ai montre moi-meme 
dans un precedent travail , est le dieu grotesque appele Bes par 
les Egyptiens (3). II est le seul qui porte une peau de bete fauve, 
de panthere, appliquee sur ses membres, comme la peau de lion 


(P Pausan., VII, 5, 3. 

(2) Strab., XV, p. 688. Cf. Alhen.,XII, p. 312, 
F, et p. 513, A. 


(3) Voir noire article : Sur quelques reprhentation^ 
du dieu grotesque, appele Bes par les Egyptiens, 
dans les Comptes-rendus de VAcad. des luser., 1879. 
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d’Hercule; mais jamais il ne s’en couvre la tete. S’il a fourni, 
cela est incontestable, certains ele'ments an type d’Hercule, c’est 
par suite d’une confusion et d’un travail d’appropriation, qui restent, 
jusqu’a nouvel ordre, an compte des Grecs. La question en est la: 
nous ne voulons pas dire qu’elle ne sera pas modifiee par les 
decouvertes ulterieures. 

On voit neaninoins quelle est Fimportance, pour la solutiou de 
ces difliciles questions, des petits aryballes de terre vernissee, 
qui couiptent parrni les objets les plus recherches par les anciens, 
dans les antiques echanges entre FOrient et FOccident. On ne 
saurait trop encourager ceux qui fouillent les anciennes necropoles 
a les recueillir, en notant, avec plusde soin qu’on ne Fa fait jusqu’ici, 
toutes les circonstances qui entourent la decouverte. 

L. H. 


LA TRINITE CARTHAGINOISE 

MEMOIRE SUR UX BAXDEA.U TROUVE DAXS EES EXVIROXS DE BATXA 
ET CONSERVE AU MUSEE DE COXSTAXTIXE 


(1879, PlANCHE 21 ) 


IV. — Les Symboles accessoires des deux grandes divinites, 

Les symboles accessoires qui accompagnent les figures principales sur le 
bandeau de Batna nous reportent dans le cercle des representations que Ton est 
habitue a rencontrer sur les ex-voto de Carthage. 

All premier rang figure une colombe entre une grenade et un petit vase a long col . 
L'attribution de la colombe a Tanit est etablie par un nombre d'exemples assez con- 
siderable pour pouvoir etre consideree comme certaine. Movers s'est toujours refuse 
a admettre Toiseau de Venus parmi les attributs d'une deesse lunaire; c’etait meme, 
suivant lui, un des traits caracteristiques de Tanit de n'avoir jamais pour symbole la 
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colombe. Mais la colombe est trop souvent figuree sur les ex-volo du lenij)h‘ de 
cette deesse^ pour qu’on puisse y voir le resultat d’une simple ineprise. Sans doute 
les confusions de ce genre n etaient pas rares. II devait arriver souvonl qii’iin 
homme, ayant fait un voeu, achetat a la porte d’un temple quelconque une slide, 
et y tragM le nom de son dieu tutelaire; c"est ainsi quon a des monuments eii 
grand nombre^ oii les representations figurees sont en disaccord avec riiiscriplion. 
Mais ici le cas est different. Le plus souvent sans doute les steles etaient loutes 
preparees d’avance, et Tacheteur n'avait plus quk y graver son nom dans un 
cartouche; mais c’etait a la porte du temple de Tanit qu’on les vendait, et 
c’est a I’intention de cette deesse et de Baal-Haman qu’elles etaient prepartM^s. II 
n’y a done pas de desaccord possible entre les images et la dedicace ordinaire 
des ex-voto. 

L’existence de fabriques d’imagerie religieuse est meme une garantie de Tan- 
ciennete des symboles sacres. Ces representations varient peu d’un sieele a I'autre. 
A supposer meme que toutes nos steles soient de la Carthage romaine, ce que nous 
ne croyons pas, Timagerie qu’elles nous representent appartient a un age anlr- 
rieur; les traditions d’atelier et de fabrication changent peu. Ces monuments, d ail- 
leurs, n'ont certainement pas ete faits sous rinlluence romaine , les inscriptions, 
les noms pheniciens qu'ils portent en sont la preuve; meme sous la domination 
de Rome, les adorateurs de Tanit ontdumettre tons leurs soins a reslaurer I’ancieu 
culte de la deesse tutelaire de Carthage. 

Dans quel rapport la grenade et le vase a long col sont-ils avec la colombe? 
La grenade, ce fruit qui en renferme des milliers d’autres, et qui se feconde lui- 
meme, avait une grande importance comme symbole religieux. Dans le temple de 
Salomon, a Jerusalem, les colonnes d’airain qui portaient le nom de Yarhin et de 
Booz (1) etaient surmontees d’une rangee de grenades. On sait comhien etaient 
frequentes dans les temples anciens ces colonnes qui ne tenaientpas al'architecture 
du monument et avaient une signification purement religieuse. Les ex-voto du 
temple de Tanit nous en presentent plusieurs, qui doivent etre la co]>ie de cellos 
qu'on voyait dans le temple meme. Elies sont surmontees d’une grenade unique. 
L’usage demettre une grenade dans la decoration des edifices etait si invelere, ^ 
dure jusqu’a nos jours, enchangeantde signification. Dans I’antiquite, la grejiade etait 
le symbole de la divinite femelle. Nous ne croyons pas, avec M. fabbe Bargi^s, que, 
sur les steles de Numidie^ elle puisse representer un dieu male. On a trouvo ivcem- 
ment aux environs de Carthage plusieurs grandes st^es de I’epoque romaine. qui 
sont fort curieuses a cause des symboles dont elles sont couvertes. Trois d'entre 
elles sont actiiellement auMusee du Louvre. Au milieu est un ])ersoni:age qui tient 
deux comes d’abondance d’oii sortent une grenade et une grappe de raisin: puis, 
au-dessous de cette figure qui couronne la stele, se trouvent un dieu et une deesse ; 
ledieu^ du cote de la grappe, la deesse, du cole de la grenade ; et, pour on precisor 
encore le sens, la grenade est surmontee du croissant, la grappe de raisin, d*uii 
soleil (2). 

Le vase figure frequemment soit sur les mounaies, soil sur les moiiumonls juifs, 
a c6t6 de la grenade et de la grappe de raisin. M. de Longperier a publie, dans le 
Bulletin archeologique de Y Athenxum francah (3), un vase juif assez aualoguo au 
n5tre, sur la pause duquel alternent les grenades et les grappes de raisin. Le 

Vase juif antique, BoHetin. janN . ls:):3. 


(^) ExoiL, XXVIII, 33. 

(2] Une seule de ces steles pr^sente une inter- 
version dans I’ordre des S} naboles. 
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P. Garrucci a egalement reuni, dans ses Vetri ornati di figure in oro (pi. 5), un certain 
nombre de bijoux juifs oil le meme vase reparait a cote du cedrat el de la come 
d’abondance.L’emploi symbolique de la grenade et de la grappe de raisin, chez 
les Juifs est etabli par de nombreux exeniples. 

En est-il de meme de ces vases ? Ont-ils une valeur symbolique, et doit-on dire 
d’eux, comme de la grenade : 6 Xoyog jULycrtexog ? Ou bien, au contraire^ ne sont-ils 
que la representation d'objets usites dans les ceremonies du culte ? Le caractere 
symbolique de toutes les autres representations fait qu’on est naturellement porte 
a" chercher la aussi un sens mystique. Quelquefois, en se rappelant la signification 
de la grenade, on se demande si ce petit vase arrondi, au col etroit, ampiillula 
vitrea istius modi ut rotunda in ventrem cresceret^ ore prodiicto , ne cacherait pas 
une signification analogue ? Pourtant il semble que les vases figures sur les monu- 
ments juifs soient, de meme que ceux qu’on a retrouves, des vases destines a con- 
tenir riiuile sacree; peut-etre en est-il de meme dunotre. 

La figurine conique, aux bras leves, est intimement liee aux repz^esentations 
de la divinile que nous avons 6tudiees jusqu’ci present. Sa presence parmi les attri- 
buts et les symboles de Tanit n’est pas sans interet, car elle nous donne la clef 
d'un des problemes que soulevent les ex-voto trouves surFemplacement du temple de 
la deesse. On sait a quelles discussions a donne lieu ce petit personnage, dont le carac- 
tere propre est d'etre dessine d'une fagon geometrique, et qui se reduit, le plus sou- 
vent, a un simple cone surmonte de deux bras rudimentaires et d’une tete en forme 
de disque. On a voulu y voir, et de bons esprits y voient encore un homme en 
priere , celui qui apportait Toffrande ou qui faisait Tex-voto. La place qu'occupe 
cettemaquette sur notre bandeau, a droite de Tanit et parmi les symboles de la 
deesse, donne raison a Topinion contraire, que nous avons cherche a faire prevaloir 
dans un autre travail^ et oblige a la considerer comme un symbole et comme une 
representation theorique et en quelque sorte lineaire de Tanit. 

La persistance de ce type sur des monuments d’epoques tres differentes est la 
preuve de la valeur religieuse qui s’y attachait. En etudiant, en effet, les differentes 
formes qu'elle prend sur les monuments carthaginois, on est amene a reconnaitre 
que la tete n’a rien d'humain, et qu'elle n’est autre chose que le disque de Venus ^ 
soit seul, soit surmonte du croissant de la Lune ; et le corps de meme, le cone 
sacre, qui elait le grand symbole de la divinite femelle, comme Tobelisque etait 
celui du dieu male. 

3Iais cette persistance pourrait bien aussi provenir de ce que ces figures n’etaient 
que la representation d’un simulacre reel de I’idole qui se trouvait dans le sanc- 
tuaire de la deesse. Le celebre passage de Tacite (1), deja invoque par Gesenius (2), 
sur la Venus de Paphos, semble confirmer cette maniere de voir. Or, il ne faut pas 
oublierquela Venus ou, pour mieux dire, TAstarte de Paphos, qu’on adorait sous 
la forme d’un c6ne, etait venue de la cote asiatique d’Ascalon, ou Ton entretenait 
des poissons sacres dans son temple. D’apres Movers, dont il ne faut sans doute 
adopter les rapprochements qu’avec quelque reserve, cette deesse, qu’il appelle 
I’Astarte vierge, est celle qui aurait donne naissance a Tanit. Quoi qu’il en soit, 
il semble qu'il y ait eu une certaine parente enlre elle et Tanit, parente dont sa 
communaute d’images serait peut-etre une trace. L’h}q)othese qui fait de notre 
image conique de Tanit une ancienne idole nous permet de concilier cette repre- 


(1; Histor.j II, 3. 


I (2) Gesenius, Thesaurus^ s. v. 
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sentation avec les images bien differentes oii elle nous apparait ail^e, jouant le role 
d’Ange de Baal. Si cette hypothese est juste, nous aurions la une des traces les 
plus authentiques de I’ancienne religion Rationale de Carthage. 

Cette explication rencontre pourtant une difficulte. Sur un grand nombre d’ex- 
voto on Irouve, non pas une de ces figures coniques, mais deux, qui se font pen- 
dant. N’y a-Uil la qu’une simple question d’ornementation, oubien ces deux images 
representent-elles deux divinites differentes : Baal et Tanit, ou bien encore deux 
divinites de meme ordre? Cette question souleve un probleme que nous posons, 
sans le resoudre. 

Le caducee, qui vient ensuile dans la serie des symboles femelles, rouvre le 
probleme que souleve Tetude du cone sacre. Le mot de caducee reveille naturelle- 
ment dans fesprit fidee de Hermes, lorsqu’il est question de mylhologie grecque. 
II n’est meme plus, a fepoque classique, un symbole divin^ il nest qu’un atlribut 
du messager des dieux. Dans la mythologie semitique, le caducee a un caractere 
unpeu different. Sa forme n’est pas exactement celle du caducee classique, ce n'est 
pas un baton aile autour duquel s’enroulent deux serpents. Sur les monuments 

S heniciens, la tige est surmonteede deux branches qui s’enlaceiit de fagon a dessiiier 
eux cercles incomplets. Quelquefois un noeud flotte au-dessous de ce qif on serait 
tente d’appeler le couronnement du m^t. La tige elle-meme est un veritable tronc 
s’elargissant vers la base ; ce n’est pas un baton que I’on puisse tenir a la main, mais 
un objet destine a reposer sur le sol; parfois elle a un veritable pied. Ce tronc (?u- 
guirlande est un symbole analogue aux obelisques, aux pyramides, et certainement 
etait destine a decorer soit fentree , soit meme finterieur des temples ; on est 
amene a se demander si ce ne serait pas la un mai plante en I’honneur d’une divinile, 
quelque chose d’analogue a I’Aschera, ce tronc sacre qui s’elevait sur les hauls- 
lieux_, comme une sorle de simulacre d’Astarte. Parfois meme on pent croire que 
les deux tiges entrelacees ne sont que les restes des branches de Tarbre sacre que 
Ton trouve chez les Assyriens et dans presque tons les cultes de I’Asie occidentale. 
Ouelquefois, au lieu de la guirlande, on dirait qu’il a des feuilles assez semblables 
a deux petales ou, mieux encore^, aux cotyledons d’une plante qui germe, et qui 
rappellent le d’Homere (1). 

L’altributiou du caducee a Tanit tient a la maniere dont les Pheniciens compre- 
naient les formes secondaires de la divinite. A cote du Dieu supreme, il v avail ses 
manifestations qui en etaient distinctes, mais qui en emanaient plus ou moins 
directement. Ces represenlants et ces messagers du dieu sur la terre appartenaient- 
ils au genre male, au genre femelle? Tantot a fun, tantot a fautre, le plus souvent 
aux deux a la fois; ils formaient ce qu’on pourrait appeler le genre Ange. Le, 
premier en dignite etait la grande deesse qui se dressait en face du dieu m^le^ et 
avail parfois assez d'imporlance pour feclipser ou le remplacer entik’ement. Mais, 
quelque grande qu’elle fut, elle n’en cHait jamais que le dedoublement, et qu'on 
nous pardonne fexpression, que la moitie. C ost la Baalat a cote de Baal. Tel est le 
sens du mot Pene-Baal, « face de Baal », qui est I'attribut constant de Tanit dans 
I’Afrique phcmicienne. Telle est la raison de fimportance capitale de cette expres- 
sion. On peut dire qu’elle nous permet de penetrer plus avant qu’aucune autre dans 
I’intelligence de la mythologie phenicienne ; et ce n est pas un nom isole, mais un 
nom qui revient mille fois, et qui est accompagne de symboles dont la repetition 
ne peut laisser aucun doute sur le caractere de la deesse qu’il designe. Aussi est- 

( 1 ) Hymn in Merc., ril. 
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on oblige d'y revenir toutes les fois qu’on vent donner une base solide a des 
theories sur la mythologie phenicienne^ et Ton pent dire qu il est le pivot de tons 
les developpements qu’elle a regus dans ces derniers temps. 

Quel est le rapport du caducee de Carthage avec le caducee grec.^La question 
est trop delicate pour etre trait^e en peu de mots. Nous ferons seulement observer 
que, meme en Grece, les serpents ne sont pas inseparables du caducee. Bien au 
contraire, dans loutes les ancieunes representations du caducee, les serpents 
manquent. C’est toujours un baton, mais qui se rapproche beaucoup par sa forme 
de celui que nous font connaitre les monuments pheniciens. Ce n’est qu’a une 
epoque assez recente qu’on voit les serpents apparaitre sur le caducee de Mercure. 
II semble qu’il y ait eu la fusion de deux mythes, etpeut-etre de deux personnages 
mythologiques; quelque chose d’ analogue a ce qui s^est passe pour le mythe 
d’Esculapc. Le caducee prhnitif, c’est certainement le caducee phenicien, qui nous 
permet, en quelque oiesure , d’en deviner encore I’origine et la signification 
primitive. Sans doute, les monuments qui nous occupent sont d^une epoque 
relativement tres basse; mais leur ressemblance avec ceux de Fart grec primitif 
nous prouve qu’ils ont traverse de longs siecles sans se transformer. Cette immo- 
bilite^ loin de nous surprendre^ est au contraire une des marques du genie semi- 
tique. On sent, dans tout le symbolisme religieux des Carthaginois , la pauvrete 
d’imagination artistique qui en a fait les serviteurs des Grecs depuis la conquete 
de la Sicile. Mais c’est a elle que nous devons d’avoir conserve leur culte sous sa 
forme primitive. L’art transforme constamment les types anciens; la Grece nous en 
offre Fexemple frappant; les anciennes idoles sont partout remplacees par des 
statues oil Ton sent un souffle de vie, et les transformations mythologiques sont 
presque toujours la consequence des transformations artistiques; la sterilite, au 
contraire, est une condition de duree. C’est gr^ce a elle que nous possedons 
encore Fidole de Tanit et le caducee. 

La signification des deux dernieres figures est transparente. 

La premiere des deux est le croissant surmonte d’un disque. 11 est vrai que ce 
croissant est sur une tige, et que le disque est plus gros qu’il ne Test d’habitude; 
il semblerait meme , d’apres notre dessin, qu’iJ ait une forme ovoide ; mais le 
croissant et le disque de Venus sont si bien k leur place en cet endroiL qu’on ne 
saurait hesiter a les y reconnaitre. D’ailleurs, sur le dessin de VAnmiaire de Cons- 
tantine, le disque est tres reconnaissable. 

L’autre est un ceuL Pour en saisir la signification,, il faut se reporter a Fhistoire 
de la naissance de Venus^ telle qu’Hyginla rapporte (1) : « In Eiiphratem flumen de 
coelo ovum mira magnitudine cecidisse dicitur ; quod pisces ad ripam evolveruni : 
super quod columhae consederunt, et excale factum exclusisse Venerem quae dea 
Syria est adpellata. i> L’oeuf d'Hygin, qui donne naissance a Venus, est-il une autre 
forme du mythe rapporte par Berose, a apres lequel la matiere informe et feconde, 
le chaos, ^tait un monstre , Tavat ou Tiamat^ que Bel pourfendit pour en faire 
sortir le monde ? On pent Mre tente de le croire, si Ton songe que la Venus 
d’Hygin est la Venus orientale, la dea Syria. 

Enfin, comme pour completer le recit d’Hygin, toutes ces representations sont 
enfermees entre deux dauphins qui terminent le cartouche , et sont une dernibre 
preuve du caractere maritime du culte dont le bandeau est I’embleme, 


(1) Hygin., Fa6., t97. 



Le cote droit du bandeau, qui fait suite a Baal-IIamt\n, a beaiicoup soiiHert, 
ainsi que nous I’avons dit. Toute la parti e du milieu est perdue. Nous en posse dons 
heureusement la fin, qui se termine par uu dauphin semblable a celui de ^^auche. 

Avant le dauphin, on aperQoit meme une cruche, qui fait pendant a fteuf. V a- 
t-il entre ces deux symboles une parente de sens? 11 serait temerain* d(‘ raflirmer; 
toutefois, le parallelisme que nous avons eu foccasioii de si^^nabu’ entre d(mx 
moities du bandeau, et qui a pour termes Baal et Tanit, puis les deux serpents, puis 
le belier et la chevre, monies par deux amours, enfin, de f autre rote de la rassun*, 
les deux dauphins, permet de supposer un rapport analogue entre fteuf, la inatiiue 
feconde et la cruche. 

En dehors du grand cartouche, et du cote male du bandeau, on voit un autre 
cartouche plus petit et rond, dans lequel est gravee une tr*te , vue de prolil, (jui 
sort d’un croissant. Nous ne savons pas quelle explicatlo/i on peut rn donner. Si I’oii 
se rapporte a la sihle publiee ici meme (1) par M. F idiot, on pour rail etre tente d’v 
voir la lune, qui avail pour pendant le soleil ; mais cette luue se trouverait du cote 
du dieu male ; aussi livrons-nous cette figure singuliere aux meditations de 
plus savants. 

QuV avait-il dans la partie du bandeau qui nous manque ? Nous y aiuioiis 
probablement trouve la main divine, qui est un des symboles les plus constants sur 
nos ex-Yoto. Y eu avait-il d^autres que nous ne connaissions pas, ou l)ieii repe- 
taient-ils les symboles qui ligurent du cote de Tanit ? Ce sont des qu(*stions 
insolubles, mais qui ne font que mieux sentir fimportance du bandeau du Musee de 
Constantine. II deroule devant nos yeux une cosmogonie carthaginoise illustree. 
II nous demontre Fidentite de Baal-Haman avec Jupiter Hammon ; il nous fait 
voir Tanit sous ses trois aspects : Uranie, Pandemos et Pelagia ; entin il d’une 
fagon definitive, la signification religieuse du cone sacre arme de bras et d’une tele. 

Nous sommes arrives a la fin de cette etude sans avoir parle du troisieme per- 
sonnage de la grande triade carthaginoise. Ce n’est pas qu’il en soit entierement 
absent; c’est liii que nous avons cru reconnaitre sous les traits du serpent; mais il 
est comme fanimal qui lui sert de symbole ; chaque fois qu’on croit le tenir, il vous 
echappe. Rien n est plus curieux que la place que notre bandeau assigne an serpent. 
Le voila, lui, qui est la representation d un dieu distinct, d’Eschmouii, classe parmi 
les symboles d une autre divinite ; et non seulement dhine divinite, mais de deux. 
Le serpent est a la fois un symbole du dieu et de la deesse; il y en a deux, a propre- 
ment parler; il en est de lui comme du caducee. Cela tient au caractere des divinites 
secondaires chez les Pheniciens. Elies ne sont que les manifestations des dieux qui 
leur ont donne naissance. Mais ces manifestations tantut restent de simples svmboles 
de la divinite , tan tot deviennent des dieux , et sent adorees a leur tour. l)e la le 
culte que Ton rendait au serpent d'Esculape, a Epidaure, aux poissons d’Astarte, 
a Ascalon, et aux pierres sacrees. 

Mais le bandeau de Batna ne fournit pas, a lui seul, d’elements assez complets 
pour en donner la demonstration. Il faut faire appel a d’autres monuments, cela 
fera Fobjet d un autre memoire, dans lequel on etudiera Esculape et le Mercure 
phenicien. 


pHiLirpE BERGER. 


(1) Gaz, arckeoL^ janv. 4880, p. 40. 
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MOSAIQUE DU MUSEE KIRCHER 

(Planche 25 .) 


Lv beau pavemoDt de mosaique polychrome^ de 3 m. 33 sur 3 m. 33, reproduit 
eu heliogravure dans la pi. 23 , a ele decouvert en 1838 sur TAventin, dans la 
Yigna Maccarani, lout a cote des restes de Fenceinte de Servius Tullius. M. Lan- 
ciani (1) a fourni des details Ires precis sur sa trouvaille, et M. Ettore de Ruggiero, 
conservateur du Musee Kircher, ou il avail et4 depose par les soins des Jesuites, 
alors que ce musee etait leur propriete , en a donne une bonne description (2). 

Ce pavement est constitue par un tableau central, de 1 m. 85 sur tous les cotes, 
qu'entoure une bordure large de 0 m. 43. Des entrelacs et des postes, diversement 
disposes, decorent cette bordure et y laissent place a huit compartiments rectan- 
gulaires , deux sur chaque cote, ainsi qu^a quatre autres plus petits dans les 
angles. Ces derniers sont remplis par de simples rosaces ornementales. Quant aux 
compartiments en carre long, un sur chaque c6te presente des masques comiques 
et tragiques, disposes deux par deux, Fautre des oiseaux. Ce sont dans deux des 
compartiments des canards nageanC dans Fautre des perroquets becquetant des 
fruits sur des branches ou dechirant un lezard. 

Le tableau principal represente un paysage des bords du Nil au temps de 
Finondation, comme le montre le dattier dont le tronc surgit du milieu des eaux, 
avec des papyrus aupres de lui ^ a la gauche du spectateur. A la droite , sur un 
terrain reste a Fabri de la crue du fleuve, est une maison de plaisance a deux 
etages, avec des balcons en saillie, que couvrent des lentes, et une terrasse pro- 
tegee du soleil par un velarium. Au fond de la scene, sur la gauche, s’eleve une 
construction importante, une sorte de jardin suspendu porte sur deux etages de 
murs garnis de contreforts. Sa plate-forme superieure porte un palmier et deux 
tours carrees. de hauteur inegale , analogues aux praetoria des villas romaines. 
Des rochers, au milieu desquels poussent des dattiers et des palmiers doums 
(Cucifera thehaica, Del.) (3), acconipagnent cette construction et ferment Fhorizon 
du tableau. 

plant., I, 10 ; II, 6; IV, 2) sous le noin de 
ou Kci^xiG:pcpof, par Slraboii (XVII, p. 6H), et par 
Diosroride De mat. vied., I, 149) sous celui de 

(poTvi^ ^r^CLlKOS. 


/ in^t. arm., iSiU, p. so. 
i Cataloiju del Mv^eo Kii (dieriano, t. I ^Roine, 
1S78 . p. 26o et s., Mosairi, no 1. 

(3; Cette cspece de [>almier rameux, prop re a 
la Haule-fips [de, est decrit r)ar Theophraste 
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Le paysage est anime de figures qui retracent ces scenes que Farl de fepoque 
romaine se plaisait a placer sur les bords du Nil, et ou Ton faisait fi^urer l(‘s 
animaux monstrueux et les populations Stranges que nourrissaient ses bords. Sur 
le premier plan, au- milieu d’un champ de courges, sur le bord des eaux d’oii 
s'el^vent des papyrus, un enorme crocodile, relevant sa queue par un mouvement 
que les artistes anciens ont souvent prete cet animal, mais qu'en realite la nature 
lui interdit, se met en posture de defense conti^e un hippopotame qui s'avance a pas 
lents vers lui. Cet hippopotame est represente avec ime exactitude fort remar- 
quable. Un Pygm^e a la peau noire, nu, arme d'une javeline et d'un bouclier semi- 
cylindrique en cuir d’ hippopotame ou de rhinoceros, s'avance avec precaution dans 
Teau de finondation, qui lui monte a mi-jambe, pour attaquer les deux formidabl(*s 
animaux, une fois qu’ils seront engages en combat. Un autre, au teinl jdus rlair^ 
sans bouclier et tenant dans chaque main deux petits dards, semble s'eloigner 
plutot que de les affronter. 

Plus loin, un second hippopotame marchant dans feau , met en fuite deux 
Pygmees, bien moins noirs que le premier, monies dans une barque legere, qui se 
hMent d'aborder aupres de la maison de plaisance. Deux autres, armes du javelot et 
du bouclier semi-cylindrique, accourent pour combattre fhippopotame, en passant 
a gue les flaques d’eau de finondation. 

La composition de ces scenes est vivante et pleine de mouvement. L’eclat et 
I’heureux choix des couleurs sont, d'ailleurs, le principal merite de cette mosaique, 
qui laisse a desirer sous le rapport de la correction du dessin. Quant a fexecution 
technique, elle est un peu negligee dans certaines parties. 

L’imitation d’un tapis est ici manifeste, surtout dans la disposition de la bordure, 
et ne peut manquer de frapper tons ceux qui verront notre planche, aussi bien que 
roriginal. Ceci vient confirmer f opinion emise par Visconti (Ij, et appuv6e de 
nouvelles preuves par M. Lumbroso (2), que toutes les mosaiques romaines repre- 
sentant des paysages egyptiens ont ete copiees sur les celebres tapis d'Alexandrie, 
tant prises des anciens, opinion qui n’infirme, du reste, en aucune facon, les remarques 
si ingenieuses de M. Maspero (3) sur la disposition des scenes dans la mosaique de 
Palestrina. II yareconnu un echo des peintures des tombeaux egyptiens de fepoque 
pharaonique; mais precisement ce genre d'imitation devait venir d’abord a fesprit 
d’un tapissier d’Alexandrie plutot que d’un mosa'iste de Rome. 

E. LIENARD. 


(1) Opere varie, t. 1, p. 168. 

[2) BulUt. de rinsU arch,, 1875, p. 134 et s. 


'3) Gazette archeolojique, 1873. p. 77-8 i. 
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VICTOIRE 

BRONZE DU 3IUSEE DE PARME 


(Plasche 26.) 


Parmi la rlclie serie des bronzes antiques recueillis a diverses 
epo([nes dans les fouilles de Velleia, serie qui fait la gloire du Musee 
Royal de Panne, celui qne la planche 26 reproduit par le procede de 
la pliototypie est reste jusqu’a present inedit, du moins a ma con- 
uaissance. Car jel’ai cberche vainement dans les diverses publications 
oil il a ete question des antiquites de Velleia et des collections pu- 
bliques de Panne. La statuette est importaute par ses dimensions j 
notre planche la represente un peu au-dessous des deux tiers de sa 
grandeur originale. L’art, du reste, en est assez mediocre, et ne 
permet guere d’y voir une ceuvre auterieure au milieu du ii® siecle 
de notre ere. 

Ce bronze represente une Victoire, qui de ses deux maius, elevees 
au-dessus de sa tele, teiiait uiie large couronne de laurier, aujour- 
d’hui disparue, qu'elle presentait en avant. Il est manifeste qu’elle 
etait originairement placee dans la main d’une statue d’empereur, de 
proportions colossales , dont on n’a pas retrouve d’autre vestige, et 
qui se dressait, sans doute, sur le Forum de Velleia. La difference du 
niveau oii reposent les deux pieds s’explique tout naturellemeut par 
le creux de la paurne de la main sur laquelle elle s’appuyait. Le 
restaurateur qui a monte le bronze sur un socle de marbre blanc, au 
siecle dernier, a fait marcher la deesse sur un nuage pour lul per- 
inettre de se tenir d’aplomb, malgre I’iuegalite de niveau de ses pieds. 


S. TRIVIER. 
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VASE ETRUSQUE A RELIEFS 


( PLANCHE 27. ) 


Le remarquable vase de hucchero nero etrusquepublie en heliogravure, dans noire 
planche 27, appartient a un amateur distingue do Geneve, M. Gustave Revilliod, 
qui possede une des plus riches collections de porcelaines et de faiences, a laquelle 
il a joint quelques specimens bien choisis de la ceramique ancienne. C'est chez lui 
que j’ai retrouve la plupart des grands vases de terre noire, jadis conserves dans 
la pharmacie du convent de Santa-Maria Novella, a Florence, que j^ai signales ici 
meme, mais sans pouvoir dire cc qu’ils etaient devenus (1). 

Celui que Fobligeance de son possesseur me permet d'editer aujourd'hui ifa pas 
la meme origine. M. Revilliod Fa acquis dans le nord de FItalie, et on le lui a vendu 
comme trouve dans FEmilie , sur le versant de FApcnniii qui domine Modene et 
Parme. Je n ose ajouter une foi implicite a cette indication de provenance, qui ne 
repose que sur un dire de marchand, d'autant plus qu'aucune autre trouvaille de 
hucchero nero etrusque n’a etejusqu’a present signalee dans cette region jiar une 
autorite a laquelle on puisse avoir coiifiance (2). Quoi qu'il en soil, du reste, le vase 
est interessant et presente des caracteres assez particuliers. Sa forme d'amphore a 
anses plates est elegante, bienconcue et d’un accent singulierement he|](Miique, II a 
ete modelc au tour, mais par une main encore inexperimentee, et de plus, il a 
gauchi au sechage ou a la ciiisson. En meme temps on n'y voit aucune trace du 
lustre obtenu par le moyen du polissage, que Fon s’attendrait a rencontrer av»M: cette 
fabrication. La terre n en est pas non plus d'un noir franc, mais terne, et d'lin 
noir roussatre, qui rappelle la couleur des poteries les plus pirimitives de FEtrurie. 
Tout cecisemble reveler le produit d’une officine difTerente de celles dont on cunnait 
jusquhci les oeuvres. 

Le vase de M. Revilliod rentre, du reste, dans la classe des plus ancionnes poteries 
etrusques de terre noire decorees de reliefs, de celles qui appartiennent au vir siecle 
avant J.-C. et a la premiere moitie du vi*^ (3). Eu offet, il est, dans sa majeure 


(1) 1879, p. 100. 

(2) On VOU 5 raonlre aa Cabinet lto\al de 
Modene des ^ases peints, en vous disant aussi : 
sono stati sroperti nei nostri Apenmni. Mais les 
uns appartiennent certainemenL a ia fabrication 


de la decadeni e dans Fltalie meridionalo, et les 
autres sont outra^^eusement iau\. La bonne foi des 
savants modenaii a surpn^^e a lour epard. 

(3) Voy, CO que j’en ai dit dans ce recuoil, 
1879, p. 108. 



partie, completement lisse , et les sujets figures n’y forment qu'une bande 
6troite placee au sommet de la pause, et produitepar la rotation d’un cylindre de 
terre cuite ou de pierre, grave eu creux a la maniere des cylindres assyriens et 
babyloniens (1), et marquant son empreinte sur la terre encore molle, apres le mo- 
delage complet du vase. Ces sujets se reduisent a une seule scene, repetee sur la 
circonference autant de fois que le cylindre a opere de rotations completes : sept 
personnages se presentant processionnellement en suppliants devant deux divinites 
assises sur des trones. C'est, d'aiJleurs, le sujet qui revient le plus habituellement 
dans les zones imprimees de cette fagon sur les poteries 6trusques de la meme classe 
et de la meme epoque (2). 

Les anses ont ete estampees a plat avant d’etre appliqu^es au vase. De chaque 
cote elles presenlent le meme groupe de deux personnages debout, se tenant em- 
brasses ; Tun viril, avec un vetement collant et tres court, qui ne descend que 
jusqu'a la naissance des cuisses,plus une sorte de pectoral carre; Tautre feminin, 
avec une longue robe droite sans plis^ et un grand voile qui, pose sur sa tete, 
descend par derriere jusqu aux talons. Au premier aspect, Tun etl’autre personnage 
semble avoir une tete d’epervier^ comme celle d’Horus sur les monuments egyp- 
tiens. Mais je ne suis pas sur que cette apparence ne soit pas fortuite et ne tienne 
pas uniquement, comme dans la decoration de certains des vases peints les plus 
anciens de TAttique (3), a Finhabilete du ceramiste, quand il s^'est agi de modeler 
une tete humaine. L’exemple des pretendues tetes de chouettes que M. Schliemann 
s’est imagine et s^imagine encore reconnaitre sur ses vases de la Troade (4) est 
la pour nous apprendre, en pareil cas, la prudence et la reserve. 

Francois LENORMANT. . 


DEMETER ET CORE 

(Plakche 29.) 


Le groupe de terre cuite de la pi. 29 fait partie de la collection de M. Camille 


(1) Birch, History of ancient pottery^ ddit., 
t, II, p. 200; J. de Witte, Ettides sur les vases 
peints j p. 51. 

(2) Voy. sur ce sujet les excel lentes observations 
de MM. H. Dressel et A. Milchhcefer, MittheiL d. 
deutsch, ArchwoL Instit. in Athen, t. 11, 1877, 
p. 465 et s. 


(3) Mon. ined. de Vlnst, arch.., t. IX, pi. xxxix: 
et XL. Cf. les observations de MM. J. de Witte et 
Albert Dumont, Bull, de la Societe des Antiquaires 
de France, 1873, p. 118 et suiv. 

(4) Voy. ma dissertation sur Les antiquity de 
la Troade, Ire partie, p, 21-25. 
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Lecuyer. II mesure dix-huit centimetres de hauteur, et il a ete tiouve dans la 
necropole de Tanagra. On peut le classer dans la serie que M. 0. Rayet appelle 
la quatrieme fabriqiie (i); le gracieux sujet qu’il nous presente est deja coiinu 
des archeologues ; niais il offre ici des particularites interessantes que nous ferons 
ressortir plus loin. Les deux ^femmes paraissent dans Tattitude de la douleur. 
Elks sont vetues de la robe talaire ou chiton^ sans corsage et sans manches ou a. 
manches tres courtes. Par-dessus le chit6n, elles portent, toutes deux, un ample 
himatioii ou voile d’etofle legere qui remplagait le manteau ou peplos, L’une des 
figures a la tete el tout le buste enveloppes dans son himation, de sorte que le 
visage est seul a decouvert ; les mains , ramenees sur la poitrine , sont myste- 
rieusement enveloppees sous la draperie ; elle tourue la tete du cote de sa compagne. 
Celle-ci a son himation negligemment jete sur Tepaule^ et elle estapeu pres nue 
jusqu’a la ceinture (2). Elle tient de la main gauche une pomme ou une grenade, 
dont Tombilic est nettement accuse, et Ton ne peut confondre ce fruit avec la 
balle ou sphere. Son bras droit s’elend, sur le cou et les epaules de sa compagne, 
comme pour Tembrasser. Sa chevelure , partagee en deux parties sur le devaiit 
de la tete, est ensuite enroultM^'^ sur la nuque ; sa tete est penchee en avant et 
son visage marque Tempreinte d'une douce tristesse. 

Ce groupe , comme la plupart des figurines recueillies dans les tombeaux de la 
Beotie et de TAttique, etait colorie; mais il ne reste plus que des traces de colora- 
tion difficiles a saisir. La femme voilee parait avoir etc vetue d’un himation rose 
et d"un chiton blanc; sa compagne avail Thimation bleu'et le chiton blanc; le fruit 
qu’elle tient a la main est colorie en rouge cinabre , et ses cheveux sont d’un 
jaune bruii. 

Quel sens attribuer a cette gracieuse representation? Ce n est point ici le lieu 
d’entrer, d’une maniere generale, dans la discussion qui divise MM. Ileuzey (3) et 
Rayet (4) au sujet de Tinterprelation de ces monuments. Rappelons seulement que 
pour M. Rayet, comme pour M. Otto Luders lo), il ne faut voir, dans les terres 
cuites trouvees dans les tombeaux de Tanagra, que des representations de la vie 


(1) Gazette des Beaux-Ai'ts , t. Ide 1875, p. 3t3. 

(2} Danssa description d’un grou^je analogue du 
Musee du Lou\re, M. Ileuzey a cru reinar(]uor dcs 
traces de couleur induiuant ([ue la p utnne de cette 
statuette etait recouserle d’une robe montante, 
d’etoffe legere. J’ai \ainement ctiercbe ces traces 
de v^lements, aussi bien sur ia statuette du r.ou\re 
que sur cede de la collection de M. Lecuyor. Aoy. 
Heuzey, Nouvelles recherches sur les terres cuites^ 
dans les Monuments grecs publih par I' Association 
pour r encouragement des Etudes grecqueSf 1876, p. 4. 


[3) Recherches sur les figures de femmes voilees 
dans lari grec, dans les Monuments grecs puhlies 
par I Association pour 1 encouragement des Etudes 
grecques, 1873 et 1874; youvelfes recherches sur 
les terres cuites grecques , dans le mtoe Recueil, 
1876. 

(4'^ Les figurines de Tanagra au Musee du Louvre^ 
dans la Gazette des Beaux -Arts, 1875. 

;5; Ritrovamenii di terre colte in Tanagra, dans 
le Bull, de VInst. arch,, 1874. 
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privee des anciens, des fantaisies d’ artistes ou, si Ton veut, des sitjets de genre^ 
formant^ dans la tombe , une sorte de societe fictive que Ton donnait au defunt 
pour distraire sa solitude, ou pour decorer sa demeure, comme on ornait celle des 
vivants. De meme qu’on deposait, dans la chambre du mort, des vivres et tout 
un mobilier a son usage, on y mettait egalement des figures gaies ou tristes pour 
lui tenir compagnie et lui temoigner les regrets qu il laissait apres lui chez les 
siens. La figurine que nous avons decrite ne serait alors qu^'un groupe de 
pleureuses. Selon M. Heuzey , au contraire , on doit reronnaitre, dans la plupart 
des statuettes trouvees dans les tombeaux grecs , des symboles religieux , des 
divinites ou des personnages mythologiques se rattachant aux cycles d’ Aphrodite^ 
d'Eros, de Denieter et de Dionysos; dans un sujet analogue au groupe de la collec- 
tion Lecuyer, M. Heuzey a reconnu Deineter et Core. « C’est au groupe populaire 
des deux Grandes Deesses. dit-il , qu'il faut en revenir^ comme a Eexplication 
qui s’impose naturellement a fesprit (1). » 

La theorie de M. Heuzey nous plait particulierement, et nous sommes dispose 
a reconnaitre, dans le groupe decrit plus haut, la Demeter voilee ou douloureuse, 
Srciixrirr^o Ayaioi, accompagnee de sa fille Persephone ou Core, comme on Fappelait 
surtout en Attique, deesses en Thonneur desquelles les femmes de la Beotie cele- 
braient une fete de deuilappelee’E7ta/6'/ig M. Frangois Lenormant (3) a demontre 
que ces deux deesses etaient souvent unies dans les mythes religieux de Tantiquite, 
ou on les appelle xat Koio-zj, c< la mere et la fille » , ou bien TTpEaSytspa xai 

v^^oTEpoc, « la plm dgee et la phis jenne ou encore 'li) 0£i), at juLEYaXat 0sat, 
« les deux deesses par excellence ». Le culte de ces deux divinites etait particuliere- 
ment populaire en Beotie, ou nous trouvons la Demeter Thesmophoros, la Demeter 
Gephyraia, la Demeter Cabiria, et d’autres encore, caracterisees par des attributs 
speciaux, difficiles a determiner. Mais, presque partout, et sous la plupart de ces 
formes diverses, Core est associee a sa mere, et le culte de ces Grandes Deesses se 
rattache etroitement au culte funeraire. Ottfried Muller a signale, danslaThesprotie, 
un groupe de legendes qui met en rapport f oracle des morts a Ephyra avec le culte 
de Demeter et de Core (4j. Le caractere funeraire du culte des Grandes Deesses ne 
pouvant etre conteste, non plus que leur association, et les groupes de terre cuite 
du genre de celui que nous publions etant retrouves particulierement dans le pays 
ou ce culte etait en honneur , rien nest plus naturel que de reconnaitre dans ces 
groupes Demeter et Core. Mais il y a plus. M. Heuzey, dans les memoires que 
nous avons indiques, cite un certain nombre de groupes analogues trouves a 


(t) Nouvelies recherches sur les terres cuites 
grecques, loc, cit., p. S. 

(2) Pseudo-Flutarcli , Dels, et Osir,, 69. 


(3) Noy. XtU Ceres, ddiusle Diet, des Antiq^greC' 
quesetrom. deDaremberg et Saglio, t. II, p. 1048. 
[ij 0. Miiller, Dorier, t. I, p. 448, 



Cition, en Cypre, a Camiros, a Athenes, qui sont^ les uns de basse 6poque, les 
autres, au contraire , de Tepoque la plus archaique. Nous avoiis, nous-memes, 
remarqu^, dans la collection de M. Leciiyer, une autre terre cuite trouvee a Thebes, 
d’une grande beaute^ mais que son style fait remonter h une ^poque beaucoup 
plus ancienne que celle de la pi. 29. Or, si I’on conteste le caractere reli^ieux et 
symbolique de ces representations, si nous n’avons aifaire qu'a des scenes de la vie 
journaliere, nous demanderons comment il se fait que les coroplastes grecs aient 
partout et indefiniment reproduit la meme scene. Si Ton objecte encore que le voile 
n’est pas suffisant pour caracteriser Demeter, on pent repondre que, sur des vases 
peints, ou il est impossible de meconnaitre cette divinite^ elle n’a egalement d’autre 
attribut que le voile. Nous ajouterons, a notre tour, que ce voile ne siitfit pas pour 
indiquer des pleureuses, car sur les nombreuses scenes funeraires des lecythes 
atheniens , les pleureuses en sont depourvues. Enfin, si nous raisoiinons par ana- 
logic , les plus chauds partisans des sujets de genre sont eux-m^'^es forces de 
convenir que, dans les terres cuites si nombreuses et si variees decouvertes res 
annees dernieres, il en est dont Tinterpretation mythologiqiie n"est pas contestable : 
ce sont des representations d’Eros, d' Aphrodite, de Dionysos; pourquoi mecon- 
naitre le caractere religieux des autres? 

Mais si, en principe, on admet le symbolisme, il ne faudrait point aller trop loin 
dans cette voie etpretendre, par la, tout expliquer. Le coroplaste pouvait modifier, 
suivant ses gouts, son caprice ou meme la mode, les attributs des personnages 
mythologiques quhl voulait representer ; il pouvait meme changer leur pose, leurs 
vetements et les accessoires du sujet de maniere a en faire le commentaire des 
scenes de la vie ordinaire. Cette maniere d'interpreter les sujets mythologiques 
convient a une epoque oil, comme le dit M. Rayet, I'esprit etait sceptique et les 
moeurs legeres, et oil Ton etait loin de la foi profonde du temps des puerres 
mediques. C'est pour ce motif que nous trouvons des variantes nombreuses dans la 
representation du groupe de Demeter et Core. TantoC comme dans la statuette de 
M. Lecuyer, trouvee a Thebes, c'est la femme voilee qui etend son bras pour 
proteger sa compagne beaucoup plus jeune qu'elle ; tantot, comme dans un groupe 
de la collection Campana, publie par M. Ileuzey, Cort% s appuyant alTectueusement 
sur sa mere, est couronnee de feuillage ; tantot enfm Core pose seulement son bras 
sur Tepaule de sa mere, et les deux femmes, la tete droite, regardent en avant. 
Toutes ces variantes, que nous pourrions multiplier, nous obligent a laisser une 
grande place a la fantaisie de Tartiste. Mais le symbolisme de ces monuments if en 
reste pas moins evident. 

On pourra peut-etre objecter encore, en regardant attentivement les figures de la 
planche 29, que les deux personnages paraissent a peu pres du meme age, et que, 
sans le voile, attribut de Demeter, il serait difficile de distinguer la mere de la lille. 
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Cette particularity se reproduit sur un certain nombre de monuments du meme 
genre ; mais elle n’a rien qui doive surprendre. Tous les archeologues ont remarquy, 
depuis longtemps deja, qu’il est parfois difficile de distinguer les deux dyesses. 
Welcker (1) a signale leur parity absolue^ et cette parity se traduit, dans le langage 
plastique, par I’analogie des types. Elle ne pent done etre invoquee comme un 
argument centre Tinterprytation symbolique h laquelle nous croyons qu’on doit se 
rallier. 

Ernest BABEL ON. 


MEDAILLON DE POTERIE ROMAINE 

DU MUSEE DE INIMES 
(Planche 30.) 

L’ attention des arcbeologues a yte attiree depuis quelques annees sur une classe 
particuliere de mydaillons remains en terre cuite (2). Ces mydaillons, qui ornaient 
des pauses de vases, proviennent, pour laplupart, de la region du Rh6ne. Les sujets 
variys qu’ils portent sont empruntys a la mythologie aussi bien qu’a la vie pu- 
blique et privee des anciens ; ils sont souvent accompagnys de legendes explicatives 
qui en rendentTetude fort interessante. Depuis la publication de M. FrOhner, quel- 
ques nouveaux medallions de cette serie ont ete signaiys parM. Stephani (3), par 
le baron de Witte (4) et par Roulez (5). 

Celui qui est reproduit en couleur sur la planche 30, d’apres un dessin de 
M. Revoil, est inedit ; il est malheureusement anypigraphe. On le conserve au 
Musee de Nimes : c^est un des plus beaux de ce genre. 

On y voit Hercule a demi-etendu sur la peau de lion, accoude h gauche, et 
entoury d’ Amours. Le hyros est entierement nu ; il est barbu et porte une cou- 
ronne de feuillages ; son dos est appuye contre un petit cippe ; dans la main gauche 


(1) Welcker, Alte Denkmdler, t. V, p. 404 et 
pi. VI. Voy. aussi Fr. Lenormant, art. Ceres ^op. 
cii., p. 1049. 

(^) W . F rdhner, MMaiUons en terre cuite du midi 
de la France [dms les Musees de France), p. 52 ^ 67 ; 

pi. XIV k XVI. 

(3) Compte^rendu de la Commission imperiale ar^ 


cheologique pour 1 873, p. 67 li 69, voir ia note 3 de 
la p. 68 ; cf. Die Vasen-Sammlung der Kaiserlichen 
Ermitage, n® 1353. 

(4) BulL des Antiquaires de France, 1877, p.108 
et suiv. 

(5] Gazette ar cheologique, 1877 , p. 66 et suiv. , 

pi. XU. 
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il tient un scyphos a larges bords en torsade, k panse godronnee, muni de deux 
petites anses (1). Hercule tourne la tele pour 6couter attentivement un Amour plac6 
derri^re lui qui, tout en lui parlant, pose famili^rement les mains surses 6paules 
et sur son cou. Get Amour semble agenouille surle cippe. Aux pieds du heros, un 
second Amour vient de saisir Tare ; il le porte des deux mains enmeme temps qu il 
appuie le genou sur le carquois (2) bonde de Arches, comme pour affirmer sa 
possession. Un arbre remplit le fond de la scene. Au premier plan deux petits 
Amours s’efforcent d’emporter la massue que Tun tire peniblement par Textre- 
mit6 la plus mince, tandis que I’autre essaie de la soulever par le gros bout. 
Deux branches de lauriers forment, en se reunissant, un cadre arrondi autour de 
cette scene. Un encadrement semblable se voit sur un m^daillon de la collection 
Oppermann^ dont les dimensions etaient identiques, et dont le sujet se rapporte 
egalement k la legende d’Hercule (3). Ces deux medallions ont peut-etre appar- 
tenu au meme vase; en tout cas, ils doivent sortir de la memo officine. 

Il est bien evident qu’on a voulu representer Hercule vaincu par t Amour, La 
meme scene se retrouve sur plusieurs peintures de Pompei, et particulierement 
sur une fresque publiee par Raoul-Rochette (4), dans laquelle la presence d’Om- 
phale ne pent laisser aucun doute sur les intentions de I’artiste. Ces represen- 
tations etaient pour les Remains le type de la Force subjuguee par la Volupte, 
Aux autres traits de mollesse qui caracterisaient Hercule chez Omphale, on 
joignait Timage de Tivresse, exprim^e sur le medallion de Nimes par le scyphos 
et la couronne placee sur la tete du h6ros. Aussi, M. G. Minervini a-t-il rapporte 
ces peintures^ Ylvresse d Hercule (5). Sur les monuments de Pompei, le h^ros est 
jeune, imberbe et couvert d’un vetement leger, tandis que sur le medaillon de 
Nimes il est barbu et entierement nu. 

Raoul-Rochette et M. Minervini ont rappele les principales repetitions de cette 
scene ou celles des diff^rents groupes d’ Amours qui s’y rapportent. Un monument 
decouvert en 18o6 est venu nous apporter la preuve que ce sujet n avait pas ete 
seulement popularise par les potiers, dans le midi de la Gaule, mais que les 
sculpteurs Tavaient Egalement adopte. Dans un des murs de la cathedrale du 


(1) Le vase que tient Hercule a dte tres inexac- 
tement rendu sur la planche ci-jointe; maisj’ai 
sous ies yeux, en faisant cette description, un 
excellent moulage du medaillon que je dois a To- 
bligeance de M. Albin Michel, conservateur-ad- 
joint du Musde archeologique de Nimes. 

(2) C’est plutot un etui d'arc (xapuTcfi qui ren- 
fermait Tare et les fleches. 

(3) W. Frohner, MedaUlonsen terre cuite^ xiu, 

pi. XIV, 2. 


(4) Choix de peintures de Pompei, Paris, 1846» 
p. 239 a 252, pi. xix; cette fresque a die ddeou- 
verle dans les fouilles entreprises det835 a 1839 
dans la direction de la rue dite de la Fortune. — 
Gf. W. Helbig, Wandgemdlde der vom Vesuv ver^ 
schutteten Stddte Campaniens, n^M 137, 1138, 1139. 

fo) LErcole Lido ubbriaco e gli Amori che ne 
rapiscono le armi in alcuni dipinti Pompeiani 
(dans les Nuove Memorie dell Instit. di co>t. ar- 
cheol., p. 159 k 171 ; tav. vii). 
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Puy (Ilaute-Loire), M. Aymard a trouve un bas-relief, cache sous une epaisse 
couche de mortier, et dout il a donne la description suivante (1) : « Hercule, 
« nonchalamment assis sur des rochers, vient d’etre desarm6 par les Amours qui, 
f groupes a la droite dm heros, emportent sa massue. A gauche, un autre genie 
« souleve avec effort un vase que des deux mains il a saisi par une anse^ la 
« seule partie de ce vase que laisse voir la cassure de la pierre (2). » 

A la suite du bas-relief de Nimes, il me parait utile de signaler un des rares vases 
qui nous donnent, dans leur integrite, une id6e de la disposition de ces medaillons 
et de la place qu'ils occupaient. Comme le vase reproduit par M. de Boissieu (3)^ 
il est muni de trois anses entre lesquelles sont appliques les trois medaillons ; il a 
ete egalement decouvert a Lyon. 

L’ouvrage manuscrit d’Artaud sur ia Ceramiqiie^ conserve h la Bibliotheque de 
Lyon, et dont il a 6te deja question dans la Gazette archeologiqite (4), en contient 
un dessin (5) accompagne du renseignement suivant : « Le vase n® 4 a ete ref ait sur 
« le modele d!un autre trouve chez M, Lortet^ qui occupe tancienrie maison d' Octavio 
« Mey^ voisine de Fenclos des ci-devant Lazaristes^ d Lyon ». Yoici, d’apres le dessin 
d’Artaud, la description des trois medaillons de ce vase : 

1® Mercure assis sur un rocher, les epaules couvertes d’une chlamyde qui retombe 
en arriere ; il porte le caducee au bras gauche; de la main droite avancee il tient la 
bourse ; un coq est a ses pieds. Bordure circulaire de lauriers. 

2® Un cheval piaffant a droite; derriere lui, au second plan, un palmier; devant 
lui une palme. 

3® Victoire ailee, le pied gauche pose sur un globe ; elle tient un bouclier entre 
ses mains; derriere elle une cuirasse et un casque; devant elle une palme. 

Ce qui est particulierement frappant, c’est de retrouver dans le medaillon n® 2 le 
type du cheval avec le palmier, exactement semblable a celui que nous offre le 
revers de certaines monnaies carthaginoises (6), qui se retrouve aussi sur des 
monnaies de Masinissa (7). Le Mercure assis sur un rocher rappelle egalement les 
revers de plusieurs monnaies de Clypea (aujourd’hui Kelibia), ville voisine de Car- 


(^) Recherches archeologiques dans la Haute- 
Loir e , p. 6. 

(2) Un marbre d’Athenes, conserve aujourd’hui 
h Oxford (Prideaux, Marm, Oxon,, p. 83; Corpus 
inscr^graec,^ no 27^), represente Hercuie etendu, 
dans Tattitude ordinaire, sur une peaudelion; son 
arc et ses Arches sont suspendus k un arbre au 
pied duquel est placee la massue. C’esl une repre- 
sentation du Repos d'Hercule, Le monument a ete 
consacr^ apres une victoire remport^ dans les 
jeux d’fileusis; I’inscription qui accompage le bas- 


relief en est le meilleur coramentaire . le lieros n’a 
point le caractere bachique et effemine que lui 
donnent la pr^ence des Amours, le scyphos et la 
couronne. 

{3) Inscriptions antiques de Lyon,p. 464; Froh- 
ner, Medaillons en terre cuite, n® xix. 

(4) 1877, p. 482. 

(5) PI. Lxxxviij no 4. 

(6) Muller, Numismatique de Va^cienne Afrique^ 

t. II, p. 78. 

(7) Muller, t. Ill, p. 43. 
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thage(l). Ce type constituait, pour ainsi dire, les armes parlanles de cette ville 
situee, audire de Pline, sur le promontoire de Mercure(2).Lesinoimaies,auxquelles 
je fais allusion, ont frapp^es sous le regne de Tibere, pendant que P. Cornelius 
Dolabella etait proconsul d’Afrique. Enfin le iji^e de la Victoire (medaillon n® 3) se 
remarque, mais d’une faQon plus ^loignee, sur plusieurs moimaies de Gyrene (3). 

En presence de ces rapprochements, on est porte a se demander si Touvrier ou 
Partiste qui a compose ces medallions n’etait pas originaire de la province d'Afrique, 
comme ce Julius Alexander natione Afer^ civis Carthaginiensis^ opifex artis vitriae^ 
qui vint s’etablir a Lyon pour y fabrlquer des verreries (4), ou ret habile artiste, 
Amory c{ivis) K(arthagmiensis)^ qui fut Tun des auteurs de la splendide mosaique de 
Lillebonne (5). On comprendrait ainsi pourquoi il avait clioisi comme motifs de 
decoration des iy^es qui lui rappelaient sa patrie, et dont Tun d’eux, le Mercure 
assisy devait etre en meme temps tres populaire en Gaule (6). 

II faut mentionner encore, malgre son caractere erotique (7), un medaillon de 
cette serie qui se trouvait en 1876 k Orange, chez M. Charras ; il represente iin 
couple humain avec Tinscription : 


COLVIS 

TIANV 


Les lettres ANV sont liees. 

A cote de ces petits medaillons, dont le diametre varie entre 0,06 et 0,09, il en 
existe d’autres beaucoup plus grands dont le developpement atteint jusqu'a 0,15 
ou 0,16 de diametre. IIs servaient aussi a decorer des pauses de vases; mais^ d’apres 
le specimen le plus complet parvenu a notre connaissance, le vase Sallier, aujour- 
d’hui au Musee de Saint-Germain, il semble que la forme des vases qu71s or- 
naient etait differente. Ces medaillons formaient a eux seuls tout un cote de la 
panse, Le vase Sallier est, en effet, en forme de gourde, avec uh medaillon sur 
chacun de ses cotes (8). 

Le plus beau connu est sans contredit, au point de vue du style , le medaillou 
decouvert k Cavillargues (Gard) , et conserve au Mus6e de Nimes. Il represente 


(1) MUller, t. II, p. 155, 156. 

(2) Et liberum Clupea in promontorio Mercurii, 
Plin., Hist, nat., V, 3. 

(3) Muller, t. I, p. 53 et 55. 

(4) Boissieu , Inscriptions antiques de Lyon , 
p. 427. 

(5) E. Chatel, Notice sur la mosaique de Lille- 
bonne^ p. 29. 

(6) Voir,^ ce sujet, les travaux de M. R. Mowat : 


Lettre a 3/* A. de Lonyphier sur la restitution de 
la statue colossale de Mercure exkut^e par Zeno- 
dove pour les Arvernes^ et I^es typesde Mercure assis, 
de Mercure barbu et de Mercure trirephale sur des 
monuments decoucerts en Gaule. 

{7] Comme le no xxv du Catalogue donne par 
M, Frohner. 

[8) W. Frohner, Musees de France^ pi. iii. 
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un combat de gladiateurs, avec des legendes explicatives , parmi lesquelles on 
lit les noms de XANTUS et de EROS, sans doiite les deux acteurs du drame (!)• 
M. Julien Greau possede dans sa collection un moule antique en terre cuite, 
qui servait a fabriquer un de ces grands medallions. Cette pi^ce rarissime a ete 
d^couverte k Vienne (Isere) (2). Le sujet est le meme, sauf quelques details, que 
celui d^un des petits medallions que nous avons signales plus haut. On y voit 
Mei'cure assis siir im rocher^ la jambe droite leg^rement repliee. De la main droite, 
il tient le caduc^e; de la main gauche, il s’appuie sur le rocher ; il porte les 
talonni^res; un coq est au pied du rocher. Le pied gauche du dieu repose sur 
un petit tabouret; une chlamyde rejetee en arriere laisse tout son corps a d6cou- 
vert. Devant lui, on aper^oit un autel sur lequel un homme drape vient offrir un 
sacrifice; au pied de Tautel, un belier. Au second plan se trouve un joueur de 
double flute. Mercure semble barbii (?); saphysionomie a une apparence faunesque. 
Comme Fa justement remarqu6 M. Frangois Lenormant, c’est trbs probablement le 
c61febre Mercure Dumias, assis sur la montagne du Puy-de-D6me, et recevant les 
hommages de ses adorateurs (3). 

Ant. heron de VILLEFOSSE. 


ATHENE SCYLETRIA 


Lorsque les Romains etablireat une colonie a Scylacium (il, le 
Scylletion de Eepoque hellenique, dans ITtalie meridionale, ils 
Eappelerent Colonia Minervia (5), de meme que celle qu’ils 
installerent a Tarente, ville oii le cuite de Poseidon tenait le 
premier rang, fut Colonia Neptunia (6). Ceci indique que Scylletion, 
depuis sa fondation, avait ete consacre a Athene. Et le fait du regne 
de cette deesse sur une ville a laquelle sa situation sur des rochers 
fertiles en naufrages (7), comme ceux de Scylla, avait fait donner 


(t) A. Pelet, Mimoires de rAcademie du Gard, 
t Sot j p* 35. 

(2) C’est par suite d’un reaseignement errone 
que, dans un de ses int^ressants articles sur la 
Ceramique gdlo-romainej M. Frangois Lenormant 
a signald cette pi6ce comme etantafelat de frag- 
ment, et comme se trouvanl dans une collection 
particuliere de Moulins (dans le journal le Parle- 


merits du 9 Janvier 1880). 

(3) Un exemplaire du mddaillon, tird dans ce beau 
moule, dtait expose au Trocaderoen 1878. 

(4) Veil. Paterc., I, 5. 

(5) Mommsen, Regn, Neap, inscr. lat,, n® 68. 

(6) Veil. Paterc., I, 15. 

(7) NavifragumScylaceum, dit Virgile; Aeneid.j 
III, 553. 
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le nom de Scylletion, a un veritable interet pour I’etude de la 
religion des Grecs de I’ltalie meridionale. 

Athene, dans sa conception originaire, est une fille des eaux; c’est 
ce qu’exprime son antique surnom de Tritogcncia. De la les fables 
qui, en quelques endroits, la faisaient uaitre de Triton ou de 
Poseidon ^ de la son association frequente, amicale ou bien en 
antagonisme, avec le dieu des mers. II y a done une Athene marine. 
C’est celle que Ton surnommait dans la Megaride AWuta ou 
a plongeou (1) celle dont la numismatique de Tarente reunit 
Teffigie a la representation de Poseidon (2), celle a qui certaines 
monnaies de Syracuse associent la figure d’un hippocampe aile, 
comme son symbole (3). Et ce dernier fait nous conduit directement 
a la curieuse representation d’une intaille antique du Cabinet 
de France (4), oii I’on voit un etre fantastique, forme par en 
haut d’un buste de femme, casquee, armee de la lance et du 
bouclier, comme Athene, mais dont le corps se termine par en has 
en Centaure marin, a queue de poisson. Une autre intaille du 
meme cabinet (5) montre Athene , armee de la lance , assise sur 
un bouc marin qui court sur les flots. 

Cette Athene marine est celle qui a enseigne a I’homme I’art de 
construire les navires et de les diriger sur la mer(6). Dans I’lliade (7), 
Partisan qui a construit les vaisseaux de Paris est un homme 
a particulierement cheri de Pallas-Athene qui lui a enseigne a 
fabriquer de ses mains toute espece de beaux travaux. » Quand 
Danaos se prepare a quitter I’Egypte avec ses filles, c’est Athene 
qui lui apprend a carguer la voile du batiment qui doit I’emporter (8). 
C’est elle encore qui preside a la construction du navire Argo (9), 


(^) Pausan., I, 5, 3; 4<, 6. 

(2) Mionnet^ Descr, de med. awf. , Suppl.^ t. I, 
p, 280, n® 552; Ch. Lenormant, Nouv. gah mythoL, 
pi. XXII , no 3 ; Catalogue of greek coins in the 
British Museum, Italy, p. <63, n® 21. 

{3} Mionnet, t. I, p. 305, no* 833 et suiv. ; Ch, 
Lenormant, Nouv, gal. mythoL, pi. xxii, n® 2. 

(4) Ch. Lenormant, ouvr. cit., pi. xxii, no 9. 


(5) Ch. Lenormant, ouvr. cit., pL xxii, n'^ 10. 

(6) Preiler, Griech. MythoL, 3e^c]it., 1 . 1, p. 178; 
Gerhard, Griech. MythoLf § 254, 6; P. Decharme, 
Mytkologie de la Grece, p. 82. 

(7) E, 60. 

(8) Apollodor., II, 1, 4; Marm. Par., ep, 9. 

(9) Apollodor., I, 9, 16. 
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et une moanaie de Phaselis nous la fait voir debout a la proue 
d’un vaisseau , dont elle dirige et protege la course (1). On 
promenait une galere dans la grande fete attique de cette deesse, 
dans la procession des Panathenees. Et ce qui prouve qu’en 
ceci Athene n’est pas seulement la deesse ouvriere , Ergane, en 
qui se personnifient toutes les industries du genie de Fhomme, 
qu’elle y est tout autaut une deesse marine , c’est qu’elle apparait 
comme destructrice des vaisseaux aussi bien que comme leur 
constructrice. Elle brise , detruit et brule les navires qu’elle a 
appris a faire, dans les fureurs de la guerre ou de la tempete. 
Nausicaa , la virginale et gracieuse heroine de I’Odyssee , n’est 
pas autre chose qu’une forme de la deesse virginale descendue 
aux proportions de I’humanite (2); quand la poesie homerique 
la decrit presidant aux travaux de la lessive dans File des Pheaciens, 
elle reproduit Athene comme deesse des Plynteries; et son nom 
montre en meme temps qu’elle sait etre terrible a ses heures. 
car il signifie « celle qui brule les vaisseaux ». Athene gouverne 
les combats de la raer comme ceux de la terre. C’est ainsi que nous 
la voyons sur un vase peint du Musee Britannique (3), en attitude de 
guerre, brandissant d’une main sa lance, de Fautre Facrostolion, 
embleme des victoires na vales; et cet acrostolion est decore d’une tete 
de Persee, le heros dont on faisait Fancetre des Perses, allusion directe 
et incontestable a Fimmortelle journee de Salamine. 

D’un autre cote, sans aller jusqu’a admettre avec M. Schwartz (4) 
qu’ Athene a ete a Forigine une personnification de Feclair, il 
est incontestable qu’elle est frequemment mise en rapport avec 
les tempetes; c’est ainsi qu’elle est revetue de Fegide, symbole 
du nuage noir et horrible, gros de foudres, qu’accompagnent les 
vents furieux. De la la conception d’une Athene qui, dans les 
tempetes qu’elle suscite, brise les navires sur les rocbers, de meme 
que Scylla. A cette conception correspond un type plastique propre 


(1) Miiller-Wieseler. Denkm, d. alt. Ku^ist ^ t. 
II. pi. xxi^ no 223. 

(2) Ch. Lenormant et J. de Witte, EL des mon. 


ceramogr., t. I, p. 246. 

(3) EL des mon. ceramogr,, t. I, pi. lxxv. 

(4) Ursprung der Mythologie , p, 83 et s. 
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aux monnaies des Grecs de I’ltalie meridionale, celui d’une Athene 
dont le casque est decore d’une grande figure de Scylla, telle 
que nous la voyons dans la numismatique de Tliurioi (1) et 
d’Heraclee (2). Et sur les monnaies de la premiere de ces villes, 
pour preciser plus completement le symbolisme de la figure de la 
deesse, on a represente a I’exergue du revers le poisson echencis ou 
remora, que la superstition populaire considerail comme ayant le 
pouvoir d’arreter les vaisseaux dans leur course (3), de meme que 
Scylla les saisissait pour les entrainer sur les rochers. C’est encore 
une variante du meme type que nous devons reconnaitre sur 
une monnaie de bronze des Bruttiens (4), oil la tete d’ Athene a son 
casque forme d’un enorme crabe, tandis qu’un crabe est figure sur le 
revers de la meme monnaie. Cette derniere representation ofi’re 
une curieuse relation avec le nom du fleuve Carcines (le crabe) (5), 
situe sur le territoire de Scylletion, la ville d’Athene dans le Bruttium. 
On est en droit d’en conjecturer qu’aupres de ce fleuve on adorait 
une Athene Carcinia, comme sur les bords du Crastis une Athene 
Grastia (6) , et qu’on la figurait comme une Athene au crabe. En 
meme temps, il suffit de se reporter a la numismatique d’Agrigente, 
oil quelquefois un masque grimacant, pareil a celui de la Gorgone, 
se dessine sur le dos du crabe (7) qui en est un des types principaux, 
pour acquerir la conviction que, dans le symbolisme de ces contrees, 
le crabe est un embleme de la lune dans son plein, adequat au 
Gorgonelon. Mais si ce masque de la Gorgone est place tres 
habituellement sur la poitrine d’Athene, c’est qu’eu tant que lune , 
cette deesse s’identifie a la Gorgone elle-meme; Gorgo et Gorgopis 
sont au nombre de ses principaux surnoms (8). De mejiie, une Athene 


(<) Gh. Lenormant, Nouv, gaL mythoL, pi. xxii, 
n°46; Carelli, Num. Ital. ref., pi. clxv, et clxvii- 

CLXIX. 

(2) Carelli, pi. clx-clxii. 

(3) Aristot., Hist, anim., II. 14; Plin., Hist. 
naf., IX, 25, et XXXII, 1 ; Donat, in Terent. , 
Arwir.,IV, 4, 18; Oppian., Halient., 1,212. 

(4) Mionnet, 1. 1, p. 185, n® 283; Ch. Lenormant, 
Nouv. gal, mythol., pi. xxu, no 19; Carelli, Num, 


Ital. vet., pi. cLXXiii, no* 76 et 77. 

(5) Plin., Hist, nat., IIL 10^ 15. 

(6) Herodot., V, 45. 

(7) Torremuzza, Siciliae veteres numi, pi. x, 
nt* 1-6; voy. Fr. Lenormant, Revue de France, 
15 aout 1879, p. 661. 

(8) Gerhard, Griech. MythoLf § 248, 6, et 250, 
7; par contre, voy. Preller, Griech, mythoL, 
3e edit., t. I, p. 159. 
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dont Scylla decore le casque est une de'esse des tempetes et des 
naufrages qui tend a se confondre avec Scylla; c’est la traduction 
attenuee et erabellie par le genie de I’art des grands siecles, d’une 
divinite que I’on avait du concevoir originairement comme ayant 
elle-meme la forme d’un monstre marin, d’un etre de la nature de 
celui dont nous relevions tout a Fheure la figure sur une intaille 
du Cabinet des me'dailles de Paris. Voila pourquoi Ch. Lenormant (1) 
avait propose d’appliquer la designation ^ Atliene-Scylla au type de 
la deesse represente' sur les monnaies de Thurioi et d’He'racle'e. 
Ce nom avait cependant le grave inconvenient de ne se justifier 
par aucun texte classique. Mais Lycophron (2) nous eu fournit un 
tres voisin, derive de la meme racine et appartenant a la mythologie 
de la Grande-Grece, quand il qualifie de 2xuX»jTj3ia I’Athene adoree 
sur les rochers du promontoire Japygien. Voila surement celle qui 
etait aussi la de'esse de Scylletion, celle de la numismatique de 
Thurioi et d’Heracle'e. Et uous pouvons ainsi retrouver les traces 
de son culte sur toute Tetendue de ces cotes, de'pourvues de ports 
surs, oil sa puissance destructrice exercait ses ravages. Ajoutons 
qu’il existe des monnaies de bronze d’Heraclee de Lucanie (3) qui 
montrent au revers de la tete d’Athene' une divinite au corps de 
poisson sarmoate d’un buste hutnain, casque', avec le bouclier et la 
lance. Cette figure a une grande analogic avec celle de I’intaille du 
Cabinet de France. S’il etait bien etabli, comme le pensait 
R. Rochette, mais comme la chose reste encore douteuse, que cette 
divinite est positivenient feminine, je crois qu’il n’y aurait pas a 
hesiter a y reconnaitre I’Athene Scyletria conforme a sa donnee 
primitive et presque semblable a Scylla, sauf ses armes. En tout cas, 
cette monnaie prouve encore I’e'ti'oite relation de FAthene d’Heracle'e 
avec les divinites marines. 

Francois LENORMANT. 

f1) Nouv. gaL mythol.^ p. iH. 

(2) Alexandr.^ 853. 

(3) Carelli, Num. ItaL vet., pi. CLXiii, n®* 56 el 


57 ; CataL of gr, coins in the Brith. Mus,, Italy ^ 
p. 234, no 65. 
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LE BAS-RELIEF FUNfiRAIRE ATTIQUE 

DU MUSjh: OE GRE>OBLE (1). 


La Gazette archeologique a public (2) une notice de M. S. Trivier sur uii bas- 
relief provenant d’Athenes et conserve au Musee de Grenoble (salle de sculpture). 
Ce monument, en marbre pentelique, a 1 m. 85 c. de haul, 1 m. 02 c. de large 
et 0 m. 27 c. d’cpaisseur. Le relief, taille sous une niche et ayant une saillie de 
12 centimetres, represente deux personnages un peu plus petits que nature, un 
mari (taille 1 m. 35) et une femme (taille 1 m. 30), groupes dans un de ces sujels 
appeles ordinairement scenes d adieu ^ ou plutot , selon M. Ravaisson , scenes de 
reunion dans Tautre vie. La femme porte une robe a manches courtes serree a 
la taille par une ceinture; un manteau est jete sur ses epaules ; la coilfure est la 
coiffure ordinaire des statues grecques. Le mari est vetu d’une tunique sans 
manches; il etait probablement imberbe. Les teles ont ete quelque peu mutilees, 
mais moins que ne Tindique la gravure de la Gazette, La femme appuie la main 
gauche sur Tepaule droite du mari, et celui-ci tient dans sa main droite la main 
droite de la femme, tandis que de la gauche il soutient son manteau qui ne re- 
couvre que I’epaule gauche. Ces personnages ont les pieds nus; ils sont Fun et 
Tautre representes de prolil pour la figure et de trois-quarts pour le reste du corps. 
La niche a 1 m. 48 c. de haul; la parlie superieure surbaissee, formant la voute, 
est decoree d'un double filet soutenu de chaque cote par une petite corniche ; les 
tympans de fare sont ornes de I’osaces. Le merite de foeuvre est grand, les corps 
sont bien dessines et les contours gracieux. M. Trivier estime avec raison que le 
bas-relief appartient aux dernieres annees de la Republique romaine ou au regne 
d’ Auguste , d’apres le costume des personnages el d’apres rornementation. 

J’ai admire bien souvent ce monument pendant mon sejour a Grenoble, et j’ai 
decouvert un jour, par hasard, a finterieur de la niche, dans la partie du tableau 
de Tencadrement qui fait face au bras droit de la femme , une inscription qui 
n’avait pas encore ete remarquee. 


(1) Nous empruntons cet article a la premiere 
livraison de Tinteressant Bulletin epigraphique de 
la Gaule^ dont M. Florian Vallentin vient d’entre- 


prendre la publication , a\ec le concours des 
principaux epigraphistes frangais. 

(2) <876, pi. 28, p. HO. 
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Elle est ainsi conQue : 

API5TOKAH5 
NIKOMAXOY 
P 0 A I 0 5 
Enoi . . 

'Pd^tog £7iot[y3a£. 

d A?istoc/e$ fils de Nicomaque , Rhodien , a fait, » 

Cette inscription , que ne connaissait pas M. Trivier, donne an bas-relief une 
plus grande importance; elle r^vele un nouvel artiste grec, qui vivait probable- 
ment vers le commencement de notre ere. On ne saurait trop apprecier le reel 
talent du sculpteur rhodien Aristocles , fils de Nicomaque , dont Toeuvre figurera 
avec honneur dans le recueil des bas-reliefs fun^raires grecs que va publier 
J'Academie imperiale et royale des sciences de Yienne. 

Florian VALLENTIN. 


En publiant dans la pi. 23 deux plaques d’ argent de la collection du prince 
Czartoryski, j’ai dit {supra,, p. 140) que la premiere composition rappelle le cele- 
bre groupe de Dionysos arrivant a Naxos aupres d’ Ariadne. Le Satyre surprenant 
une Nymphe endormie est aussi figure sur un bas-relief de la Villa Ludovisi (i) et 
sur un magnifique rhyton , encore inedit , de la collection de M™® la comtesse 
Dzialynska, ou ce sujet est reproduit deux fois. 

Quant h Hercule ivre, represente sur la seconde plaque d'^argent, j’aurais dii 
citer plusieurs monuments dans lesquels parait Hercule au milieu des Satyres et des 
compagnons de Dionysos (2), et surtout le remarquable travail de M. Jules Miner- 
vini, imprime dans le second volume des Mernoires de VInstitut archeologique (3). 

J. W. 


(1) Arch, Zeitung, 4880, pi. xiii, 3. 

(2) Hercule ivre parait dans plusieurs peintures 
de Pompdi. Voy. Raoul Rochette, Choix de pein- 
tures de Pompei, pi. xix; Nuove Memorie delV 
Inst, arch.,, pi. vn, Lips., 4865 ; W. Helbig, 
Wandgemalde der von Vesuv verschiitteten Stddte 
Campaniens^ 4437, 4438, 4439, Leipzig, 4868. 


— Cf. aussi les bas-reliefs publics par Zoega, 
BassiriL, t. II, pi, lxvii , lxx, lxxi et lxxii ; 
Millin, Galer, myth.,, cxxiv, 464; Visconti, Mus» 
Chiaramontiy pi. XLii; Gerhard, Ant. Bildwerke ^ 
pi. cxiv , 5. 

(3) Nuove Memorie, 1. cit., p. 459 et suiv. — Cf. 
supra, p. 479, ce que dit M. Heron de Yillefosse. 


V Editeur-Gerant : A. Levy. 


POITIERS. — TYPOORAPHIE OUDIN. — [ 798 ] . 
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T031BEAU DE LA VALLEE DE HLVXOM A JERUSALEM 1) 

(Planche 31.) 

Au sud de Jerusalem, entre le mont du Mauvais-Conseil et les 
monts Moriah et Sion, court de Lest a I’ouest uue vallee prol'onde 
connue sous le nom de vallee de Hinnom ou des lils de llinuoiu. La se 
trouvaient, a I’epoque des rois de Juda, le Tophet, sanctuaire de Mo- 
loch, a qui les plus grandes families du people jiiif immolaiciit leurs 
enfants. Tout le flauc meridional de la vallee etait garni de grolles se- 
pulcrales qui furent de tout temps peuplees par les cadavres de Jehuseens 
d’ahord, et , apres eux, par les cadavres des Juifs les plus riches. 11 
en est resulte que cette valle’e des morts, theatre hahituel du culle 
abominable de Moloch, a vu son nom hehraique de Ge-llinnom 
(vallee de Hinnom; devenir I’appellation de renfer, le Djehennam des 
Arabes, la gehenne du moyeu age. 

Parmi les sepulcres tallies dans le roc, et qui excitent encore rad- 
miration des voyageurs et des antiquaires, nous en avons choisi uu 
dont nous offrons aujourd’hui (planche 31) les details aux lecleurs de 
ce recueil, avec I’assurance qu’ils nous saurout gre de leur faire cou- 
naitre un monument des plus curieux. 

Le plan est d’une grande slmpliclte , qui ii'a d’<;gale ([ue son ele- 
gance. Uu large vestibule, dans lequel on penetre par une large porte 
evasee par le has et a crossettes, donne acces, par une petite porte 
taillee dans la paroi du fond, dans une premiere chamhre sepulcrale 
munie a droite comme a gauche de trois fours a cercueils, que les 
Juifs appelaient koukim , et dans lesquels les corps, enveloppes de 
bandelettes et converts d’aromates, etaient enfermes. ],es deux kou- 
kim du milieu sont munis d’une porte taillee dans la masse du roc, 

(1) Ce travail posthume du re^rette M. de Saulcy que cet archpoloeue Eminent avail bien vou!u 
n’est pas le seul que ia Gazette archeologique aura tirerpour nous de ses riches porlefeuille^, el; dont 
la bonne fortune de pouvoir offrir a ses lecleurs. il nous avail aussi remis le lexte explicatif. 

Nous possedons encore plusieurs autres dessins 

Gazette ARCHfcOLOCiai e. — 6* Annee. — N* G. — No\oinbre 1880, 


20 
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et rl’un gout charmant, a notre avis du moins. Ces porles sont encore 
e'vasees par le bas et a crossettes ; elles sont snrmontees d’un petit 
fronton qu’accompagnent deux vases en guise d’acroteres. Le plafond 
de cette chambre est en coupole surbaissee; des bouquets de triples 
palmes ornent les pendentifs soutenant cette coupole, qui presente 
une sorte d’asteroide on de rosace fort elegante. Malbeureusement ce 
plafond a e'te mutile a une epoque fort ancienne deja, puisque c’est 
un anachorete qui^ pour s’etablir dans ce tombeau, en a brutalement 
attaque les parois, decore'es on non , afin d’accommoder le tout a son 
usage. 

Ce qui est tres curieux, c’est que I’artiste qui a dessine ce joli pla- 
fond en avait trace I’epure sur la paroi meme de la muraille, afin 
qu’elle servit de guide-ane au tailleur de pierres charge de I’executer. 
Cette epure , tracee a la pointe, est parfaitement conservee , et j’ai eu 
le plaisir de la decouvrir. 

On remarquera que la jolie porte que nous avons reproduite sur 
notre plancbe offrait en relief I’image de battants ornes d’encadre- 
ments et de moulures. A la partie inferieure, ces battants simules 
etaient evides pour livrer le passage a un four a cercueil ou kouk. 
Une fois le cadavre mis en place, un bouchon de pierre venait s’in- 
cruster hermetiqueraent dans I’ouverture , et cette portion mobile de 
la porte devait offrir la continuation des moulures de la portion fixe. 

De cette premiere chambre on passait dans une seconde , munie 
d’une large banquette sur son pourtour et renfermant quatre koukim 
et deux fits funeraires ou arcosolia. 

Pour moi, il n’y a pas de doute possible sur Page de ce joli monu- 
ment , qui est anterieur au vi® siecle avant notre ere, c’est-a-dire con- 
temporain des rois de la dynastie de David. 


F. DE SAULCY. 
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TERRES CUITES DE COf.OE 


(Planche 32.) 


La figurine de terre cuite repi'esentee sur la planclie 3:2 m’a (He 
envoy(ie d’Asie-Mineui'e, et a ete trouvee a Coloe de Meonie. (Test uii 
jeune dieu, d’aspect presque pueril, assis les janiLe.-? ecartees et replicas 
de lelle maniere que les talons se touclient. De la main droite, il 
tient un coq pose sur son genou 5 de la gauclic, il scrre coulre sa 
poitrine, dans les plls d’un petit pallium ou nebride) fixe sur IVpaule 
droite ( 1 ), une grappe de gros raisins appEupiee sur une large leuille 
de vigne. Les joues de la divinite sont pleines, le menton fort, le nez 
aplatij I’expression est vulgaire et bien en rapport avec la grossif*rete 
d’execution de I’ensemble. La chevclure en longues nujcbes roides 
tombe disgracieusement sur les tempes et la nuque ; sur le sommet de 
la tete, une grosse meche mediane (polos) descend sur le fi’ont ; de 
cbaque C(jte une grande fleur a quatre petales complt;te la disposi- 
tion de la coiffure. Maisce qui donne a cette statuette, d’aspect etrange, 
sa physionomie caracteristique, c’est le vaste croissant place dcrriere les 
epaules, (|ni la fait reconnaitre aussit(Jt pour le genie du dieu ou 
Lunus 'Sin;, cette personnilication orientale de la deite lunaire, dont 
le type fignre sur un si grand nombre de monnaies de villes d’Asie. 

Je repete que la fabrique est grossiere , fort incorrecte. La terre est 
tres ferine, tres legere, sonore, d’un grain extremement fin, d’une 
coloration rougeatre assez marqude, sans traces de peinture, parse- 
mee de rares paillettes d’or, qui n’ont point ete appliqueesa la main, 
mais font partie de la matiere m(*ine de fabrication. C’est bien la cette 
terre de Lydie et des environs mi^nies de Sardes, ({ui donne aux 


[\) Certains dieux sylveslres ou horticoles sont 
parfois figures, tenant ainsi des fruits, pommes, 
raisins, cones de pin dans les plis de leur pallium. 
Voyez le m^moire de Reilferscheid : Suite imagine 


del (Ho Silvano e del dioFauno, dans les Annales de 
I Instil lit archhloijique ^ t. XXXVIII p. 
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flancs clu Trnolos leur teinte rougeatre si caracte'ristique, et qu’en- 
traine jusqu’au golfe tie Srayrne le cours rapide de FHermos. 

On a beaucoup ecrit sur lo dieu Lunus, divinite asiatique fort 
connue, representee sur bien des monuments divers, et jusque sur 
Fare de Bayeux, decrit par M. Heuzey dans la Revue archeologique 
de 1869, t. XIX , p. 1 et suiv. ; je n’ai done point la pre'tention de 
reprendre ici un sujet deja tres etudie. Si les savants editeurs de la 
Gazette archeologique out cru devoir donner Fhospitalite a cette 
grossiere statuette , e’est d’abord parce que nous connaissons son 
lieu precis dWigine (ce qui est toujours interessant, surtout lorsqu’il 
s’agit d’un monument provenant de cette Asie-Mineure encore si mal 
exploree) , puis, et principalement, en raison de la presence du coq 
dans les mains du jeuue dieu, particularite qu’on ne retrouve, je 
crois, dans aucune autre representation connue du Lunus asiatique. 
Jamais, en efl'et, le coq n’avait e'te jusqu’ici , que je sacbe, regarde 
comme un des emblemes de cette divinite. Cette association d’un 
oiseau qui a toujours ete considere dans Fantiquite comme plus 
specialement solaire (1) avec un dien essentiellement lunaire ne laisse 
pas que d’etre assez etz’ange. J’ai vainement interroge les maitres les 
plus competents, et tout aussi vainement parcouru les ouvrages 
speciaux, le £11 reliant le coq au dieu Lunus n’est pas encore retrouve 
d’une maniere suffisamment nette. J’ai du me contenter de reunir ici 
les quelques faits connus pouvant etre interpretes comme etablissant 
tin rapport entre le coq et les divinites lunaires. 

J-/es anciens sacrifiaient frequemment de jeunes coqs. Chwolsohn, 
dans son travail sur les Cabiens, a fait di verses recberches sur ce 
sujet. Ceux-ci offraient dans beaucoup de circonstances cet oiseau a 
leur divinite, a Carrh3e (2)j ils Folfraient e'galement aux Pyramides 
et au Sphinx (3). Bien que presque constamment considere 


(I] Le cotj , s} mba!e '^ulaire clioz les Gvecs. 
Voyez Proclos, De sacri/ic. et maj.^ p. 280: 
« Leones et (jalli animalia solaria ». Voy. aussi 
Gerhart], Grie 'h, mijthoL. S et 470. — Le coq, 
s\ mb'jle solaii c chez IcsLabiens. Voy. Ghwoisoiin , 


Die Ssabier und der Ssabismns. t. II, p. 87 ct suiv., 
etc , etc. 

(2) CiAvoIsohn, op. cit., t. IT, p. 8. 

(3^ Ibid., t. I, p. 493-494. 
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comme solaire, le coq etalt cependant parfois attrlbue a des divinit(‘S 
feminines lunaires : par exemple, a Vthtnie Ergane 1), a l>alone '2 , 
a Demeter (3). M. Lenormant, a I’amabilite duquel je dois res 
dernieres indications, me signale encore les monnaies do Dardanos de 
Troade, sur lesqiielles on voit le coq an revers d’ArtcMiiis S(‘lene, 
monte'e sur un cbeval (4). 

Dans les Discoi'cries in the rtiins oj ISiucveit and Hdhylon , de 
M. Layard (5), est figuree une pierre gravee, troiivee a llabylone, 
representant un personnage aile et barbu, faisant rinvocation devant 
un coq pose sur un autel, et au-dessus duquel plane nn rrois<;ant. 
M. Layard ajoute qne sur un cylindre du British ^Insenin on voit 
un sujet presque semblable : nn pretre porlant I’liabit ritnrgH[ne 
debout devant nne table (G , pres d un ante! poi lant nii 
croissant^ et d’un plus petit autel sur lequel est uu (■o(j. (’e snjet est 
grave a lap. o39 de I’ouvrage en question. ^ oil.'i done bien eerlaitie- 
nient ici le coq et le croissant mis en relation dans des scenes reli- 
gienses asiatiques. On objectera, il est vrai, qu’il s’agit d’nne (‘poque 
fort anterieure a I’age de la figurine; mais les idees se pcrpelnent 
etrangement sur cette vieille terre d’Asie, 

Dans le traite de Lucien : le Songe on le Coq^ il n’v a rien qni 
concerne le cnlte asiatique; rien, belas ! qne des banalit(“s romaines. 
Un homme de Saniosate devait avoir la memoire pleine de l(>gendes 
sur un mytbe asiatique; il anrait pn, s’il avail vonln, nous fonrnir 
les renseignements les pins complets el les plus autbentiqnes, mais il 
se faisait certainement un malin plaisir de n'en rien dire an\ occiden- 
tauv tant detestes (7) 1 


(1) Pausan., VI, 26, 2. 

(2) Aelian., Hint* unim.^ IV, 29. 

(3) Porphyr,, De (ib'it in. carn.^ IV, to. 

(i D. de Luynes, Xinnism. des Satrapies, pi. vi, 
Mania, 1 . 

(o', I\ 538 (18o3, 8'*). 

(6, C’est Line table a libations. 

'7 Le coq a ete ejalement consulert* parftds 
comme un symbole erotique. VoyezCh. Lenormant 
et J. de Wilte, Elite des monum. cernmoijr.. t. I^ 


p. 36 ; t. II, p. 119; t. IV, [>. isO ; Panotka, 
Terrarotten des K. Mu^enm^ zu llerlin, p. 99; 
Houlcz, Choir de ra^es pnidti da Mn^re di^ l.epdt\ 
p, 73, — Pros tenant un coq. V( \t‘z Elitf' des 
monum. ch'aniogr , t. IV, pi. xm\. — nionU’* 
sur un cot[. Vo\oz To 'I ken, \'er:ef> Jmi^s dey 
CemmensnmmhiUfj zu Berhn, n" 4^2 cl 18.3. — 
Eros dans un char train*'* par *lou\ co(|s. Vt>\oz 
Tipiken, Ibid., 484^486. 
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Mais I’observation la plus importante serait peut-etre la suivante, 
que je clois encore a I’ine'pulsable obligeance de M. de Longperier. 
Sur uu petit bronze de Geta^ frappe a Germanicopolis de Paphla- 
gonie (1), on voit un coq dont la presence n’a pas encore (au moins 
a notre coniiaissance ) ete expliquee . Mais, maintenant que notre 
attention est cHeillee par cette statuette, il serait permis peut-etre de 
faire reinarquer que justement a la meme epoque, un moyen bronze 
de Julia Domna, frappe dans la meme ville (2), represente le dieu 
Lunus. Le petit bronze de Geta, en qualite de division monetaire, 
porterait le symbole seulement ; pendant que le moyen bronze, a Tef- 
ligie de la mere, offrirait I’image du dieu represente en pied. Le pre- 
cede d’abreviation du type correspondrait exactement a celui qui 
domine dans toute la nuniismatique des Nomes de I’Egypte (3). 

On le voit, il se pourrait que la decouverte de cette terre cuite 
conduisit a des considerations d une application quelquepeu ge'nerale. 
Elle n’en serait que d’autant mieux venue. 

L’objet que le dieu Lunus tient dans les plis de son pallium est, je 
I’ai dit, une grappe de raisin placee sur une feuille de vigne. 
Quelque hesitation serait permise, eu egard a la grosseur tres consi- 
derable des grains, et on pourrait songer a une pomme de pin, at- 
tribut frequent de Lunus, ou plutot meme a un ananas, si ce dernier 
fruit n’avait pas une origine essentiellement americaine ; mais un 
rapprochement instructif, qui m’est signale par M. de Longperier, vient 
lever tons les doutes. Sur des monnaies des villes d’Asie du second 
siecle avant here chretienne, e’poque a laquelle on pent precisement 
fort bien attribuer notre terre cuite, sur des demi-cistophores d’Ephese, 
de Tralles, de Pergame de Mysie, de Laodicee de Phrygie, etc. (4), 


>'1) Mionnet , Description de med. antiques j 
t. II, p. 398, 64, et Supplement ^ t. IV, pi. xii, 

n'* 5. 

[t] Supplement, t. IV, p. 567, no 99. 

(3, Voy . Toe ho n d' Annecy, Rech. histor, et geogr. 
sur les medailles des Nomes^ 1822, 4o, et Jacques 
de Rouge, Monnaies des Xomes de 1 Egypte^ Paris, 
1873j 8o (Extr. de ia Revue numismatique, t. XV, 
1874-1877). 


(4) Voyez H.-P. Borrell, Numismatic Chronicle, 
1843, t. VI, p. 658 ; Max Pinder , Uber die Cisto- 
phoren, etc. Berlin, 1856, pi. 12 a 46 

(fiphese, Tralles); A. de Longperier, Revue 
numism., 1859, p. 118-120, pi. m, nos 4.5 
(Pergame de Mysie, Laodicee de Phrygie); 
General C. Fox, Engravings of unpublished or rare 
greek coins, part. II, Londres, 1862^ pi. iv, no 6A, 
pi. VII, nos 138-U9 (fiphese. Tralles). 



figure une grappe de raisin disposee exactement de la menie inaniere, 
c’est-a-dire, posee sur une large feuille de vigne a loLes ties deeoupes. 
La ressemblance est si parfaile, qu’elle frappera les observateurs les 
plus superficiels; c’est le meme type absolument ; et rappeloiis ([u’il 
s’agit de pieces frappe'es dans des villes bien voisines de la Lydie, 
patrie de notre terre cuite. Si les grains sont fort gros, c’est qu’il 
s’agit de ces superbes raisins d’Asie, dont on pent voir, en automiie, 
de magnifiques monceaux sur les inarches de Smyrnc et de Constan- 
tinople. 

La seconde figurine, dont voici le dessiii, reproduit de la inoilie 



de la grandeur originale, m’est egalement venue de Coloi*, et est <le 
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facture encore plus grossiere que la precedente. C’est une Venus 
Anadyomene , reproduction dege'neree d’un type primitif , proba- 
blement beaucoup plus elegant (1). Dans celle-ci , au milieu de 
I’empatement general, on ne retrouve plus guere que les lignes 
princi pales ; les mains , qui sont censees tordre I’opulente chevelure 
absente de la de'esse , ne sont plus representees que par d’informes 
moignons. Les contours, trop saillants, ont ete, a la sortie du moule, 
purementet simplement ebarbes au couteau. C’est encore un monument 
interessant par ce fait surtout que nous connaissons son lieu precis 
d’origine. C’est la meme terre absolument que celle de la prece'dente 
figurine : terre fine,rougeatre, seche al’exces, dure et sonore, parseme'e 
de tres fines paillettes d or. Venus Anadyomene est debout dans I’atti- 
tude consacree. Sa chevelure, trop difficile a representer etalee et 
ruisselante dans un aussi grossier travail , est reduite a quelques 
longues tresses qui se deroulent sur le dos et les epaules. La deesse 
est coiffee de la stepbane; ses oreilles portent de grosses boucles^ 
son cou est oi’ne d’un large collier d’or , auquel est fixee une 
enorme pendeloque pyri forme ou hulle qui pend entre les seins. Le 
torse, nu par devant jusqu’a la ceinture, est reconvert posterieure- 
ment d’un voile dont les amples plis viennent s’enrouler autour des 
bandies et cacher entierement la partie infe'rieui’e du corps. A droite 
de la deesse, un dauphin nageant la queue dressee ; a gauche, Eros 
assis, une jambe repliee, les bras charges de fleurs et de fruits, tons 
deux fort vaguement indiques , completent le groupe place sur un 
socle quadrangulaire. 

Gustave SCHLUMBERGER. 


(!) M. Philippe Berger a montre ici m6me (dans 
ce voluntie, p. 27 et s.) que TAphrodite Anadyo- 
mene n’est autre chose que rembellisseraent par le 
genie grec d’un antique type de figuration de la 


divinite feminine des religions de I’Asie. Ma terre 
cuite de Coloe apporte ua eidment c!e plus a sa 
demonstration. 
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tEGYPTO-SEMITICA (1). 

IV. 

Un cylindre assyrien de la Bibliothfeque Nationale a 6te reproduit et etudie par 
MM. W. Mansell (2) et J. Menant (3). 

Ce cylindre presente deux rangs de personnages; sur le premier, Belit ou Bel 
ador6 par septdieux celestes. Ce premier groupe ne peut appartenir a nos Mgxjpto- 
Semitica; mais le second en releve certainement. Je suis meme fort etonne que 
des savants aussi perspicaces que MM. Mansell et Menant n'aient pas reconnu le 
caractere egyptien des trois derniers personnages du cylindre. 

Deux d^entre eux ont line tete de lievre et portent un lievre a la main. Or, le 
dieu a tete de lievre est frequent sur les monuments egyptiens. Je le signalerai 
principalement sur ces beaux sarcophages d’Amenhotep conserves au Cabinet des 
medailles et remontant a la XX® dynastie. La, dans une scene, le dieu a tete 
de lievre est meme accompagne de la legende : nitter aa neb diiau^ « dieu grand 
seigneur de Themisphere inKri^ur ». Or, on sait que c’est la le titre propre d’Osi- 
ris. Mais pourquoi le dieu Osiris est-il represente frequemment avec une tete de 
lievre? On le comprendra si Ton se souvient qu’un des noms frequents d’Osiris 
est wi-nowre. « Tetre bon))^ et que la premiere syllabe de ce nom, rendant Tidee 
d’ « etre j), s’ecrit par le signe du lievre. Autrement dit, la figure du lievre ala 
valeur phonetique de tin^ lequel son exprime la notion d’ « etre » que Ton ren- 
contre dans le nom d'Osiris. 

M. Mansell n"a vu dans le second rang de personnages du cylindre que Timage 
des habitants du. chaos, M. Menant que des figures fantastiques dont il ne veut 
pas s’occuper. Cependant deux de ces personnages se presentent avec une des 
formes precises de TOsiris egjqitien. Le troisieme personnage est egalement fort 
reconnaissable. Sa tete de chien, sa poitrine un peu large font d’abord songer au 
cynocephale. Mais dans ces cylindres les proportions ne sont gardees, ni pour le 
corps ni pour la tete. Du reste, par son attitude, cette representation se decble 
aussitot. Elle foisonne sur les monuments egyptiens de toutes les dimensions. 
C’est Anubis a tete de chacal. On le voit partout, comme ici , levant de la main 
gauche le vase de parfums. C’etait lui , en effet , qui etait cense presider au bon 
embaumement, par lequel la momie se devait conserver intacte jusqu’au jour de la 


(1) Voy. la GazHte arcMologique^ 1878, p. 188 
et s. 

(2) Gazette archeologique, 1878, p. 136. Ce cy- 


lindre avail d’abord ete public par Lajard , Culte 
de Mithra, pi. xxix, no 1. 

(3, La Bible et les njlindres chaldeens, p. 37. 

27 
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renaissance. La main droite d’Anubis est posee sur un objet de forme insaisissa- 
ble. Partout le dieu se montre ainsi sur les monuments egypliens ; Tobjet sur 
lequel se repose sa main droite, c’est la momie qu’il protege. Ici c’est peut-etre 
une sorte de coffret funeraire. Yoilh, me semble-t-il, un troisieme personnage 
du cylindre parfaitement reconnu et prenant place dans notre serie des Mgypto^ 
Semitica, 

Le reste du curieux monument ne nous appartient pas. Par les caracteres 
qu’ii preseiite, ce cylindre ne peut avoir une origine perse, comme le veut le 
Catalogue des cainees^ etc,, du Cabinet des medailles, C’est une affirmation 
qu’il est parfaitement inutile de discuter; je ne crois pas davantage qu^il soil, 
ainsi qiie le veut M. Menant, de la Basse Chaldee. L’Est de la Syrie me semble 
indiqiie par les representations memes que porte le monument. 

V. 

La plaque en bronze vendue a M. Peretie par un paysan et publiee par 
M. Clermont-Ganneau, dans la Revue archeologique (1), est peut-etre d’une 
authenticite douteuse. Pour obtenir une certitude, il faudrait voir le monument 
lui-meme. Dans tous les cas, les scenes representees auraient ete fort habilement 
empruntees a des monuments authentiques. Elies ne sont certainement pas de 
pure invention, se rattachant comme elles font aux points les plus delicats et les 
plus profonds de la mythologie semitique et egyptienne. 

M. Clermont-Ganneau n’a pas interprete le monument, mais s’est borne a en 
donner une description. Autant cependant qu’il est possible de le supposer dans 
son premier lra\ail, la scene du dernier registre lui echappait. L’etre monstrueux, 
inslalle sur la barque, foulant sous son pied, non pas un cheval, mais un 
antilope ou une chevre, est bien un Horus-Mont, un Reschpou, un Melqarth, un 
Izdhubar, luttant centre les puissances malfaisantes. Dans la scene du milieu, que 
de details egyptiens ! la momie etendue sur le lit funebre; ces deux Cannes, ayant 
tout a fait le role et I’atlitude d’Anubis, protecteur des morts. 

Ce qu il y a de plus etonnant, c’est le personnage tournant le dos k la scene 
terrestre , et se trouvant la sur les extremes frontieres de notre monde et du 
monde infernal. Chez les anciens, nous le savons, existait la notion du double, 
de 1 image animee des etres humains ou divins (2). N’est-ce pas le double du 


(1) Clermoni-Ganneau, Revuearcheologique,iS19, 

t. II, p. 337-349, pi. XXV. 

(2) Mariette, Denderah, t. IV, pi. xliv, b, I. 4-5; 
Lepage-Renouf, On the true sense of an important 


egyptian icord, dans Transactions of the Society of 
Biblical Archaology, t. VI, p. 503-505; Maspero, 
Recveil de travaux relatifs d laphilologie et d Varcheo- 
logie egyptiennesetassyriennes, 1. I, p. 152-160. 
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d^funt, pret a entrer dans Themisphere inferieur, qui apparait la, debout, d’une 
faQon si singuliere ? 

Dans le second registre, moins important, semble-t-il, que les deux derniers, 
se montrent des tetes certainement egyptiennes. Un personnage porte une tete 
d’uraeus ou de lievre^ et pourrait par consequent etre Osiris; un autre, le deuxieme, 
est Horus k tete d’epervier ; le quatri^me , c’est Khnoum criocephale, Le 
cinquieme, a tete allongee , ne rappelle-t-il pas Sebek , le dieu crocodile ? Le 
septieme Sekhet, la deesse k tete de lionne, mais dans un accoutrement masculin? 

Encore une fois, en supposant meme que ce petit monument de bronze soit 
d’un habile faussaire, celui-ci n’a certainement pu inventer les scenes representees, 
mais a du les copier sur un autre monument. 

VI. 

II n’est pas possible d’arriver autrement que par les etudes d’egyptologie a com- 
prendre ce qu’etait le Rescheph des inscriptions pheniciennes de Chypre avec son 
double surnom de Rescheph-’HcQ et de Rescheph-Mokil. 

Sur plusieurs stales eg)rptiennes du temps des Ramessides, dont les trois princi- 
pales sont conservees dans les musees de Paris, de Londres et de Turin , Ton voit 
figurer un dieu du nom de Reschpti. Nous reproduisons ici son image , d’apres 
les trois monuments qui viennent d’etre cites. 



Ce dieu a*-t~il une parente avec le des inscriptions de Cypre, et s’il en est 
ainsi, les monuments egyptiens vont-ils nous aider k penetrer Pessence de Res- 
cheph ? 
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D'abord est philologiquement le meme que Reschpn. s’appelle ynstn 
Rescheph-’HeQ ou a la lance, et Reschpou est bien aussi Rescheph-’Heg, puisque 
sa main est armee de la lance, et que celle-ci y remplace le sceptre que les autres 
divinites portent ordinairement. 

Quelle peut etre Tetymologie semitique ou ^gyptienne de ce nom divin? Dans le 
dictionnaire egyptien, on rencontre un mot resef, Mais tel qu^on le lit dans le 
Decret de Phtah-Totimen , recemment public par M. Naville (1), il a pour determi- 
natif Toiseau, ce qui lui donne le sens de < peche aux oiseaux ». Pasun rappro- 
chement possible entre un pareil sens et le dieu Reschpou ou Rescheph. II faut 
done chercher ailleurs. II y a encore un mot egyptien khesef; mais il commence 
par la forte aspiration qui devait se changer bien difficilement en la roulante. 
Reschpou ou on Fa parfaitement reconnu, ne peut venir que de la racine 

semitique flamme. C’est done un dieu solaire qu’une inscription bilingue 
rend, du reste, dans sa partie Cypriote, par Apollon (2). Il y a un dieu solaire 
egyptien que les Grecs ont aussi appele Apollon, un dieu qui tient la lance comme 
Reschpou ou Rescheph, et qui semble bien ne faire qu’un avec lui : e’est Horus. 

Pourquoi la lance entre les mains d’Horus? Le sachant, nous saurons par li 
meme ce qu’elle signifie aux mains de 

Avec la lance, Horus frappe les puissances mauvaises, les tenebres meurtrieres 
de son pere Osiris, le bon principe. Get acte d’Horus est surtout exprime en 
eg}"ptien par le mot khesef^ « action de repousser (3) » , quelquefois par le mot 
« faire reculer », ou bien par tes^ « couper »; ter^ c< exterminer est aussi tres fre- 
quent. Les puissances tenebreuses ou mauvaises de la nature, touchees par le Soleil 
pergant, sont representees sous differentes formes. Tantot apparait le serpent Apap, 
ennemi de Ra (le Soleil) ou du bon principe : « J’ai repousse Apap de la barque 
de Ra (4) ». Dans une serie de chapitres du Livre des le defunt, assimile k 

Horus, repousse tous les serpents (5), le crocodile (6) et toute une s6rie de betes 
considerees comme malfaisantes. Ailleurs, e’est la tortue que frappe Horus (7). 
Mais ce qu'il faut surtout consulter, ce sont les textes et les nombreux tableaux 


(1) E<I. Nivillo, Le decret de Phtah-Totunen en 
faveur de Ramses II et de Ramsh III, liraire a 
part des Transactions of the Society of Biblical 
ArchcBology., t. VII, fiatt. 1, 1880. 

(2) Voir, parmi beaucoup d'autres, Moritz 
Schmidt, Jenceer Literatur-Zeitung, 1 fe^. 1874, 
p, 86, el Die I nschri ft von Idalion und das kyprische 
Syllabar, lena, 1874. 

(3) Gemot est tres frecjuemmenl empio}^ dans le 
Litre de ce qui est dans C hemisphere infer ieur : 


\oir Pierret, Etudes egyptohgiques , deuxieme 
ii\ raison, Eecueil d'' Inscriptions inedites du Musee 
egyptien du Louvre^ p. 103 el suiv. 

(4) Ledrain, Monuments egyptiens de la Biblio- 
theque Nationals, pi. lxxiii. 

(5) Todtenbiich, ch. 33. 

(6) Id., 30. 

(7) Sarcophnge d Amenhotep, ^ la Biblioth^que 
Nationale. 
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d^peignant sur les murailles d’Edfou les combats et les victoires d’Horus centre 
ses ennemis typhoiiieiis (1). Une seijne mille fois repetee, e'est celle-ci : Ilorus k 



tete d'epervier, debout dans la barque, tient d’une main la chaine qui attache Set, 
auquel on a donne la figure d’un hippopotame^ et de Tautre frappe son ennemi 
du fer de sa lance. Cela nous aide a bien comprendre pourquoi le = Ilorus, 
des inscriptions phraiciennes de Cypre, est appele yn-sun ou « Rescheph k la 
lance ». 

Horus repousse et extermine les bedes typhoniennes^ et en agissant ainsi, « pre- 
vaut » centre elles. La viotoire dllorus est exprimee par plusieurs mots , mais 
principalement par le radical khnem^ « vaincre, Temporter sur ». « II t'est donne de 
Temporter (de faire Tacte de khnem) sur les rebelles centre toi (2). » Or, quel est 
r^quivalent, hebreu ou phenicien , du mot egyptien khnem ^ « Temporter sur, 
prevaloir »? Le radical hebreu repondant le plus exactement a I’expression 
egyptienne, e'est le verbe valere, praeealere, qui au participe hiphil devient 
Dans les inscriptions de Cypre , le dieu « Rescheph k la lance » , porte 

aussi tr^s frequemment le nom de lu jusqulci Mikal, et que je propose de lire 
Mokil « le prevalant ». 


Egypte, p. 275-277. 

(2) Na\ille, ouvr. cif., pi. ii. 


(t) Naville, Textes relatifs au mylhe d*Horu$\ 
Brugsch , Dictionnaire geographique de I’ancienne 
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et s’expliquent, semble-t-il , tr^s facilement, grAce aux textes 

cg^yptiens, et sont des qualifications convenant parfaitement au dieu Rescheph = 
llorus. 


YIL 

Voici une representation copi4e dans le temple d'Edfou (1). La deesse ^gyptienne 
Sekhet, la tete surmont6e du disque solaire, est debout sur un char traiiie par deux 



chevaux dont, d'une main, elle tient les renes, portant de Tautre main une sorte de 
fouet. On lit a cote de la deesse cette l%ende en caracteres hierogl}q)hiques : 

« Astarl6, maitresse des chevaux, souveraine du char dans Outeshor. « 

Pourquoi Astarte est-elle repr^sent^e sous la forme de Sekhet? II ne faut pas 
oiiblier que si la deesse syrienne, sous son nom d'Ascherah, est reconnue comme la 
personnification de la volupt6, c’est sous le nom d'Aschtoreth, la chastete, la force, 
la guerre, Feffroi. Or, en Egyq)te, on ne pouvait mieux identifier Astarte qu’avec 


XdViile, o«rr. cjf., pi. xm. 
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Sekhet. Cette deesse, a tete de lion, la tete surmontee du disque, personnifie, en 
effet^ les forces terribles de la nature; )e soleil surtout dans ses ardeurs brulantes. 

Dans le papyrus 3 du musee de Boulaq, qui est une sorte de Rituel de I'embanme- 
merit, on lit : « Elle vient a toi, Osiris (defunt) N., elle vient toi, Sekhet, la grande 
amie de Ptah».», sa force passe en toi, elle lance la flamme du feu centre tes 
ennemis, et cette flamme consume le corps de tes adversaires... elle brule le emur 
des impies... (1). » Pour exprimer Texplosion de vie qui se doit produire au jour 
de la renaissance, le defunt s’ecrie : « Je me dresse en Sekhet rajeunie ! » (2j. 

Rien de mieux approprie que cette forme de Sekhet a rendre, pour ainsi dire, en 
egyptien ce qu'Astarte ou Anath exprimait pour les Semites, a’n rj (3), « Anath 
force de vie ne ressemble-t-elle pas a Sekhet, telle qu'elle nous apparait dans 
les deux textes cites? Et ces textes eux-memes ne sont-ils pas d’excellents commen- 
taires des deux mots pheniciens vj, accompagnant le nom d’ Anath dans 
rinscription bilingue etudiee par M. de Vogiie? 

E. LEDRAIN. 


DEVIN HEROIQUE , BRONZE GREG. 

( Planche 34. ) 

II n’entre pas dans ma pensee de reprendre ici d^une mauiere 
complete, apres Boulenger (4), Van Dale (5] , J.-H. Muller (6), Corn. 
Cuntz (7) , K."Fr. Hermann ^8 , les redacteurs de EEncyclopedie de 
Pauly {9j et 31. Bouche-Leclercq dO), le sujet de la Upoc/xoTrta on hams- 
picine, e’est-a-dire de la divination par I’examen des entrailles (11) de 
cerlaines victimes specialement immolees , hostiae corisidtatoriae 12 , 


(1) Maspero, Memoire sur quelques papyrus du 
Louvre, p, 30. 

(2) Todtenbiicfi^ 26. 

(3) Yogiie, Inscript, phenic. de Chypre , dans 
Journal asiatique, aout 1867, p. 420, et Mdanges 
d* archeologie orientale, p. 36 — E. Meyer, Ueber 
eint^fe sem. Goiter ^ dans Zeitschrift d. D. Morgenl. 
GeseUsch., t. XXXI (4877), p. 178-749. 

(4) De divinatione, GnuMiuSy Thes. antiquit., 
t. V, p. 384 et s. 

(5) De orig. et progress, idololatr., p, 394 et s. 


(6) De extispiciis, Nuremberg, 4744. 

(7) De Graecorum extispiciis, Gosttingue, 1826. 

(8) Gottesdienstl. Alterth. der Griechen, § 38, 
22 < 28 . 

(9) T. II, p. 4138 et s. 

(40) Histoiredela divination dansrantiquite, 1. 1, 
p. 466-474. 

(44) Artemidor., Oneirocrit., II, 69; Cic., De 
divinat., II, 43, 48 ets. 

(42) Serv. ad Virg., Aeneid.^ IV, 66; cl. Mac rob., 
Saturn., Ill , 5. 
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telle qu’elle etait pratiquee chez les Grecs. Herodote (1) et Diodore 
de Sicile '2) affirment que la pretendue science de la hieroscopie etait 
en vigueur chez les Egyptiens; mais aucun document indigene n’est 
venu jusqu’ici confirmer ce temoignage. En revanche, les fragments 
des tahlettes augurales en ecrilure cuneiforme nous montrent quel 
developpement un tel mode de divination avail pris chez les Chal- 
de'ens et les Babyloniens (3), chez qui le signale aussi le prophete 
Ezechiel (4i. C’est evidemment de Babylone que la hieroscopie ou 
haruspicine se repandit dans tons les pays voisins , au nord dans 
I’Armenie et la Commagene (o), a I’ouest dans la Phenicie, d’oii elle 
passa a Carthage (6) , et dans la Palestine (7) , ou le Deuteronome (8) 
defendait aux Hebreux de la pratiquer (9). Mais c’est surtout en Asie- 
Mineure qu’elle florit, dans toute la contree (10), et en particulier dans 
la ville de Telraissos en Carie, dont les habitants, a cause de leur 
habilete dans ce genre de divination, en furent regardes par quelques- 
uns comme les inventeurs (11). En Cypre (12), on adorait un Zeus 
Splanchnotomos (13) ou dissecteur d’entrailles, et I’inspection des or- 
ganes interieurs des pores sacrifies faisait partie des pratiques I'ituelles 
des Cinyrades de Paphos (14). C’est evidemment de I’Asie-Mineure ou 
de Cypre que la pratique de la consultation, des entrailles des vic- 
times passa chez les Grecs, ou elle etait naturalisee depuis un certain 
temps deja, a I’epoque des guerres Mediques. Des lors la famille des 
fameux devins d’Olympie, lamides et Clytiades (13), etait renommee 


(1) II, 57. 

(2) I, 70. 

(3) Fr. Lenormanf, La divination et la science 
des prhages chez les Chaldeens^ p. 55-59. 

(4) XXI, 26. 

(5) Juven.^ VI, 549. 

(6) Cic., De divinat.^ II, 4*; voyez Movers, 
Opferreste der Karthager^ p. 65 et s. 

(7) Tacit., Histor., 11, 78. 

(8) XVni, 11. 

(9) Bochart, Hierozoicon, 1. II, c. XLV (t. I, 
p. 502, elit. de Londres, 1663); Baehr, Mos, 
Symbol., t. II, p. 583. 

(10) Allien , IV, p. 174; Pausan., M, 2, 2; 


Tacit., Histor.j II, 3. 

(11) Cic., De divinat , I, 41 et 42. Les mdraes 
gens de Telmissos etaient aussi celebres pour leur 
habilete dans Tinterpretalion de< prodiges : Hero- 
dot., 1, 178. 

(12) Hesychiosfp. indique Cypre, avec 

la Chaldee, comme la patrie d’origine des rites du 
sacrifice et de Textispicine. 

(13) Athen., IV, p. 174. 

(14) Tatian., Adv, Grace , 1. 

(15) Surles lamides et les Clytiades, ainsi que 
sur la parents qu'^ une certaine epoque on pre- 
tendit ^tablir entre eux, voy. Bouclie-Leclercq, 
Histoire de la divination, t. II, p. 63-70. 
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par la facoii dont elle avail su faire de la hieroscopie uii instrument 
de divination tres perfectionne (1). On pretendait que cet art avail ete 
invente par Delphos (2) , tils d’ Apollon suivant les uns '3 , de Posei- 
don suivant les autres (4; ^ ce qui seinblerait indiquer que c’est a 
Delphes qu’il s’etait d’abord implante (o^. II est vrai ({ue des recits 
differents en attribuaient I’origine a Promethee (6,, a Sisyphe 7 ou a 
Orphee (8). Du reste, en depit de ces legendes qui la faisaient reniou- 
ter aux temps heroiques, il est certain que la hie'roscopie etait encore 
inconnue des Grecs a I’epoque de la composition des poesies honie- 
riques et a celle d’Hesiode (9). A Rome, I’haruspicine , qui n’eut 
jamais le rneme caractere ofticiel que I’observation des augures et des 
auspices, etait une importation etrusque 10 , et meme, quand le Senat 
consultait les haruspices (11), ceux-ci etaient recrutes en Etrurie pour 
former le college auquel on avait donne une existence legale 12 . Les 
libri hnruspicini QX.dLieni livres etrusques coniine les lihri fulgiiralcs 
et tonitruales (13), et les preceptes qu’ils contenaient etaient comptes 
parnii ceux dont ou attribuait la revelation a Tages (14), 

L’exanien mantique des entrailles chez les Grecs commencait par 
lefoie(^lS). C’etait proprement ce qu’on appelait la (16), 


(1) Cic., De divinat.y I, 41; II, 12t. Confirme 
par les fails que rapportent H^rodote (IX, 33) et 
Pausanias (VI, 2, 2). 

(2) PI in., Hist, naf., VII, 56; Nonn., Synagog* 
hist., 61. 

(3) Pausan., X, 6, 2. 

(4) Tzetz. ad Lycophr., Alex., 208. 

(5) Boettiger, Ideen zur Kunstmythologie, t. I, 

p. 76. 

(6) Aesehyl., Prorneth,, 493 et s. 

(7) piod. Sic., Exc. de virt. et viU , t. II, 
p. 546, ed. Wesseling, 

(8) Orph., Argonaut.^ 34; Suid., e. 
et 

(9) Boettiger, Kunstmyth., t. I, p. 76; Lobeck, 
Aglaopham,, p. 262; Voelcker, AUgem. Schulzeit., 
1831, p. 1159; K. Fr. Hermann, GottesdienstL 
Alterth., § 38, 23. 

(10) J. H, Ghr. Raven, Haruspices Ftomae utrum 
natione Etrusci an Romani fuerint f Goettingue, 
/|822; P. Frandsen, tlaruspices, Berlin, 1833; 


Pellegrino , Ueber den Religionsunterschied der 
roemischen Pair icier und Plebejer (Leipzig, 1842), 
p. 86; Ottfr. Muller, Die Etrusker, t. II, p. 1-42 
et 162-194; Manjuardl, Rcem, Alterth,, t. IV, 
p. 361-369. 

C’est a cause de cela que Ton a\ait forg^ une 
fausse ^tymologie tirant Thusci du grec : 

Plin., Hist, nat,, III, 8 ; Serv. ad Virg., Aeneid., 
11,78; Fesl., p. 355, ed. Muller. 

(11) Cic., De divinat., I, 43; II, 35; T. Liv., 
XXVII, 37. 

(12) Cic., De dv'inat,, I, 41. 

i13; Cic., De divinat*^ I, 33 : Serv. ad Virg., 
Aeneid., VIII, 398; cf. Macrob., Saturn., Ill, 7. 

(14) Cic., De divinat., II, 23; Fest., v. Tages; 
Cf^nsorin., De die nat,, 4; Isidor., Grig., VIII, 9. 

(15) Schol. ad Aristoplian., Vesp., 831. 

(16) H?rodian., VIII. 3, 17; Euseb., Donorntr. 
evang , p. 209; Gregor. Nyss., t. I, p. 869 et 911 ; 
Cyprian. Confess, ap, Bolland., Act. Sanct. Sep^ 
teinbr„, t.VII, p. 222. — H-janyKovof ; Arlemidor., 

28 
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section speciale de I’extispicine qui avail aussi chez les Chaldeens une 
importance de premier ordre (1). Le foie etait considere comme la 
partie du corps de la victime qui fournissait les augures les plus 
certains et les plus considerables (2) ; c’etait, disait-on, a le trepied de 
la mantique » (3). L’histoire n’a pas dMaigne d’enregistrer les presages 
que recurent en ce genre de grands personnages grecs (4) ou romains (5), 
augures pour la plupart funestes et resultant de Fabsence de tete ou de 
lobe au foie de la victime {-nnap aXoSov, akoia. , jecur sine capite)^ 
signe certain de mort. T/bepatoscopie avail raeme presque comple- 
tement supprime chez les Grecs les autres parties de Fextispicine (6), 
qui comprenait aussi Fexarnen du cceur (7), de la rate, du poumon et 
des deux reins (8). Mats ainsi reduite a Finspection d’un seul viscere, 
cette branche de Fart divinatoire avail ete poussee a un degre de 
raffinement singulier. On distinguait dans le foie, sous des noms 
bizarres, un grand nombrede regions, dont chacune donnait des signes 
propres (9) j mais on ne saurait aujourd’hui determiner ce qu’elles 
etaient exactement, sauf les iruXat ou ouvertures de la veine porte, 

dont le retrecissemenl constituait un presage des plus facheux (10). Quel- 
quefois aussi Fon pretendait lire des mots a la surface du foie soumis 
a Fexarnen du hieroscope. Etc’est ici que la fraude trouvait a se donner 


Onexrocr,^ II, 69. — HTaTOirxeTflt ; Hesych., v, 
puTot fipet. — LesSeptante eraploient aussi le verbe 
mfcLTiTKovui dans Ezech., XXI, 21. 

(4) Fr. Lenormant, La divination chez les Chal- 
deens^ p. 58 et s. 

(2) Oq essayait d'en donner diverses raisons 

philosophiques : Plat., Tim., p. 71; Hermipp., 
De astrolog,, ed. Bloch (Copenhague, 1830), p. 16; 
Philostrat., Fit. VIII, 7,15; voy. Bouche- 

Leclercq, Hist, de la divination, t. I, p. 167 et s. 

(3) Philostrat., Vit. ApoUan , VIII, 7, 15. 

(4) Xenoph., Hellenic., Ill, 4, 1 ; Plutarch., Cim, 
18; AgesiL, 9; Alex., 73; Pyrrh., 30; Arrian., 
Exped. Alex., VII, 18, 5. 

(5) Suelon., Octav., 95. C’est le seul favorable 
des augures ainsi mentionn^. 

(6) Bouche-Leclercq, Hist, de la divination, 1. 1, 
p. 172. 

(7) Pourtant Texamen du cceur a donnd au grec 


le verbe Kap/iovAnirv : Lucian., Sacrif., 13. Cic4- 
ron (De divinat., II, 18) cite Taugure de la mort de 
C4sar fourni aux haruspices par Tabsence de 
cceur chez un taureau immol^. 

(8) Nicepbor. Gregor, ad Synes. , Insomn., 
p. 359. 

(9) Hesych., V. rtKiAiuSat, aiTia-retrnf, ^Avrtf'ai, 

J'oAev Tpa- 

tviBiof, to’Tiat X**p*^t 

xvAvrnp, vora/Aofy ‘stvAaty reipcfi Schol. ad Ni— 
candr., Theriac., 560; Phot., v. Porphyr., 

De ahstin. earn., II, 52; Schol. ad Stat., Theb., V, 
176 ; voy, les notes de Rambach dans sa traduc- 
tion de VArchaeologia graeca de Potter, t. I, 
p. 694 et s. ; Ph. J. Hartmann, De orig. anatom. 
(Koenigsberg, 1683), p. 16 et s. ; Schneider, dans 
ses notes sur Nicandre, p. 250 et s. 

(10) Dio Cass., LXXVIII, 7. 
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facilement carriere. Oa connait I’anecdote du roi Attale imprimant 
artificiellement le mot NIKH sur le foie de la victime (1). L’auteur dcs 
Philosophuniena (2) donne la recette de ce genre de supercherie. 

Les Ghaldeens pratiquaient I’extispicine, et specialement Thepatos- 
copie suruntres grand nombre d’animaux dilferents (3). Les Grecs, 
an contraire, n’appliquaient cette methode qu’a un petit nombre 
d’especes de victimes (4), agneaux, chevreaux et veaux, nousdit-on(o). 
L’lamide Thrasybule, contemporain d’Aratos, consultait aussi le foie 
du chien ^ mais c’etait une pratique qui lui etait I’estee speciale, 
et Pausanias (6) la signale comme tout a fait extraordinaire. L’hepatos- 
copie du pore n’etait pas sortie des usages particuliers de Paphos (7). 
En revanche, celle de I’agneau parait avoir ete la plus fre(juente de 
toutes (8), car on avait forme un mot special pour la designer, agvo- 
xojit’a oil agyocrxoTria (9). 

Le rite de I’hepatoscopie a ete retrace par les artistes grecs, 
specialement par les ceramographes. Je ne rangerai pourtant pas dans 
la classe des monuments antiques relatifs a I’extispicine la piece d’ar- 
gent de la collection de Luynes (au Cabinet des medailles) a la legende 
POMA-KVPI (10), oil le due de Luynes (11) et le due de Blacas(12) 
ont cru voir la massue d’Hercule posee sur les entrailles d’une 
victime, En effet, quant a moi, jfe tiens cette piece pour le produit 
d’une falsification moderne, habilement faite mais incontestable. 
Mais il existetout un groupe de vases peints, la pluparta figures noires, 
qui representent des heros armes de pied en cap, se preparant a partir 
pour le combat et consultant avant leur depart le foie de la victime. 


(1) Polyaen., Stratag., IV, 20. 

(2) IV, i, 13. 

(3) Fr. Lenormant, La divination chez les Chal- 
deens, p. B5, 56 et 59. 

(4) Bouch4>Leciercq, Hist, de la divination, t. I, 
p. 171. 

(5) Pausan., YI, 2, 2. 

(6) Ibid. 

(7) Pausan., YI, 2, 2; Tatian., Adv. graec., 1. 

(8) Philostrat., Vit. Apollon., Yin,7, 15. 


(9) Suid., V, voy. Base, au mot dumi- 

»«( dans le Thesaurus d'Henri Estienne, Edition 
Didot. 

(10) iJep.n«mM7».,1839,pl.xiv,no2; Mommsen, 
Hist, de la monnaie romaine, trad. Blacas, t. lY, 
pi. XVIII, n" 3 ; Baron d’Ailly, Recherches sur la 
monnaie romaine, t. I, pi. ii, n” 2. 

(11) Rev. numism., 1859, p. 333. 

(12) Dans le tome lY de sa traduction de I’Hiit. 
de la monnaie romaine de Mommsen, p. 19. 
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que leur presente un ephebe nu (1). L’un des guerriers s’en approche 
et j porte la main pour y toucher, afin de le mieux examiner (2). Le 
viscere, sur les vases a figures noires , est toujours represente de la 
meme facon, comme une masse molle, peinte en violet avec une sorte 
d’enveloppe ou de peau noire. II n’y a pas a se meprendre sur sa 
nature, et Ton est en droit de s’etonner que les archeologues I’aient si 
longtemps meconnue, qu’en particulier Pauofka n’ait voulu y voir 
qu’un objet douteux et enigmatique (3), en repoussant la conjecture 
que, des ISSi, M. le baron de Witte, alors associe a ses travaux, lui 
avait proposee, et qui consistait a y voir le foie de la victime. Depuis 
lors, au contraire, le regrettable J. Roulez a adopte avec empressement 
cette explication (4), et M. de Witte Fa developpee et confirme'e lui- 
meme d’une maniere definitive fS). 

Elle etait, en effet, devenue absolument certaine depuis la decou- 


(1) On connait jusqu'a present cinq vases qui 
oifrent ce sujet avec plus ou moins de \arianles 
dans les figures accessoires : 

A. Campanari , Vasi della collezione Feoli , 
99; Gerhard, Auserlesene Vasenbilderj pi. 

ccLXVii, Amphore a figures rouges, lei, le guer- 
rier qui consulte le foie de la victime est Adraste, 
partant pour la guerre de Thebes et presentant en 
m^me temps a £riph}le le collier qui la ddtermi- 
nera h Ii\rer son mari Amphiaraos : Roulez, Ann. 
de rinst. archly t, XV (1843), p. 219. L'dphebe 
qui presente le foie est laur^, et pent recevoir le 
nom d’Amphilochos, second fils d’Amphiaraos et 
d’firiphyle, qui devint cdlebre comme devin. 

B. J. de Witte, Catal. Durand, n° 375 ; Cata- 
logue of greek vases in the British Museum, t. I, 
n° 582. Amphore a figures noires. La scene est 
celle du depart d’Heclor pour son dernier combat, 
caracleris^ par la presence de Priam et d*An- 
dromaque et par la fagon dont elie fail pendant 
au Jugement de PSris, retract sur Tautre face du 
vase. 

C. Panofka, Cabinet Pouriales, pi. xii; Dubois, 
Descript, des antiques des collections du comte de 
Pourtales, n® 194 ; Catalogue de vente de la collec- 
tion Pourtalis, Antiques, 205. Amphore a figures 
noires. S?ur ce vase et sur les suivants, les noms 


hdrolqnes a donner aux guerriers demeurent 
douteux. 

D, Catalogue des vases grecs de la collection 
Panckoucke, n° 100. 

E. Vase vu par Panofka chez un marchand 
d’anliquites de Rome et sigoald dans le Cabinet 
Pourtales, p. 62. — Quant a I’amphore du Musde 
de Vienne {Comte de Laborde, Vases de Lamberg, 
t. I, pi.. in), e'est par erreur que Dubois^ dans les 
deux Catalogues de la collection Pourtales, L cit., a 
cru que Ton y voyait un dphebe tenant Tobjet en 
question ; T^phebe nu qui figure dans cette com- 
position ne porte absolument rien. 

(2) Sur le vase ddsign^ par la lettre B dans la 
note precedente, e'est Hector iui-ra6me qui tient 
le foie. II Fa pris, pour Fexaminer de plus pres, 
des mains de Fephfebe, qui se tient deboul devant 
lui et auquel il va le rendre. 

(3) Cabinet Pourtales, p. 61 . Panofka reconnais- 
gait, du reste, que la determination de cet objet 
donnerait la clef du sens r^el de la composition. 

(4) Ann. de VInst. arch.^ t, XV (1843), p. 219. 

(5) Ann. de VInst. arch., t. XXXV (1863), 
p. 236 et s. ; et dans une note de Mommsen, Hist, 
de la monnaie romaine, trad. Blacas, t. IV, p. 19 
el s. 
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verte du beau miroir etrusque du Musee du Vatican (1), oil Ton voit 
Calchas aile, tel qu’on Fadorait au mont Garganus (2), tenant dans 
sa main un foie sur lequel il se penche pour en observer attentivement 
les parties fatidiques, le caput et le fissum (3), dont des ge'nies speciaux 
etaient censes avoir mission de varier Faspect en rapport avec les 
pronostications de Favenir, operation surnaturelle que le latin 
de'signait par un verbe special, fissiculare (4). Le dessin du viscere 
mantique y est, en effet, entierement conforme a celui que donnent 
les peintures de vases. 

Void maintenant le sujet, encore inedit (o), d’une cenocboe a 
figures noires de Vulci, qui a fait successivement partie des 



collections Durand et Blacas, et qui est entree avec cette derniere au 
Musee Britannique. Eclaire par la comparaison avec les monuments 
dont il vient d’etre parle, j’y reconnais sans hesitation deux devins 


(!) Museum etruscum Gregorianum^ 1. 1, pi. xxix; 
Gerhard, Etruskische Spiegel^ pi. ccxxiii. 

(2) Voy. ce que j’eu ai dit dans ce volume 
m^me, p. 

(3) Cic., De divinat., !, iO et 52; 11, 13; De 
nat. deor., Ill, 6. Le fissum jecoris s^parait les 
deux lobes, dont on appelait un famiiiaris et 
Tautre hostilis^ d'apres la nature des indicalions 
quMs fournissaient . Cic., De diinnat., Il, 43; T. 


Liv., VIII, 9; Lucan., Pharsal,, 1, 624 ; Senec., 
Oedip.^ 363. 

(4) ApuL, De deo Socrat.^ p. 674 de T^ditioo de 
Paris, 4688; Martian. Capell., I, p. 5; II, p. 38 ; 
cf. Front., Ep. Vlll, ad Verum fmperat, 

(5) li a did seulement ddcrit dans le Catalogue 
Durand^ n^ 877 , mais sans que Ton fdt parvenu k 
en donner une interpretation satisfaisante. Cf. J. 
de Witte, Ann. de rinst, arch.^ t. XXXV (4863), 
p. 239. 
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hepatoscopes ou splanchnoscopes (1). Entierement nus et le front ceint 
d’une bandelette sacerdotale de pourpre, ils sont assis ou plutot a 
demi couches a terre sur des rochers ; un arc, une epee, une chlamyde 
et un carquois sont suspendus dans le champ au-dessus de ces 
personnages harhus. L’un tient un large couteau, qui le caracterise 
conime (2) ; c’est I’instrnment avec lequel il a ouvert le 

ventre de la victime et a disseque ses entrailles pour en mettre a nu 
les parties fatidiques. Le second est proprement le flTrKTOffxoTrog 5 il tient 
dans sa main gauche le foie (assez gros pour etre celui d’un hceuf ou 
plutot d’un veau) dont les deux lohes pendent de chaque cote, et qu'il 
semhle avoir fendu par le travers pour en examiner I’interieur; car le 
prolil de I’ohjet ainsi tenu est celui d’une section horizontale de ce vis- 
cere. Ce second devin retourne la tete vers son compagnon qui tient le 
couteau, comrne pour le consulter. D’autres visceres, encore entoures 
de leur enveloppe de graisse, gisenta terre aupres des deux personna- 
ges. Des inscriptions simulees sont tracees dans le champ, au-dessus 
des deux devins et le long de la jamhe de celui qui tient le foie. Il n’y 
a rien a tirer de cette derniere. Mais les deux autres paraissent imitees 
grossierement, par un artiste qui ne connaissait pas le grec ou qui ne 
savait pas lire, d’apres un modele oil des inscriptions, concues dans 
le systeme de la paleographie des vases doriens de Fitalie, designaient 
les deux personnages comme les deux types les plus fameux de devins 
de Fage heroique, Calchas et Tiresias. En effet, 


a tout Fair d’une i 
corruption de ' 
et 


HhXA5 

KAbXAS 

MlPE1AI5h 


d’une corruption de TEIPE^IA^ 


(!) 5 :»Aa>x»oo“>toTof, Theophan.,C/irono^r.,p. 43. 
— Hermias in Plat., Phaedr.^ 

p. 409. — Socrat., Hist, eccles.. 
Ill, 13. 

(2) Anonym, ap. Walz, Rhetor, graec., t. Ill, 


p. 657. Cf. le Zeus Splanchnotomos de Cypre : 
Athen., IV, p. 174. 

• Tzetz., Exeg . , II, p. 97. Le 
m^me ecrivain, dans le mSme ouvrage, emploie 
au^i Tadjectif 
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Que Calchas ait ete represente quelquefois comme splanchnoscope , 
le miroir etrusque du Vatican est la pour Fattester. Quant a Tiresias, 
Sophocle (1) le decritsoucieux de confirmer par I’examendes enti'ailles 
des victimes les presages de Fornithoscopie, qui formait le mode de 
consultation de Favenir a lui tout specialement attribue (:2). Comme 
Zeus avait accorde au devin thebain le privilege de vivre sept ou 
neuf ages d’homme (3), et comme les legendes poetiquesprolongeaient 
son existence jusqu’a la guerre des Epigones (4), il n’y avait rien de 
contraire aux donnees de la tradition generalement recue dans une 
scene qui le re'unissait a Calchas pour exercer ensemble Fextispicine. 
Et il importe de remarquer que , dans notre peinture de vase, le 
personnage auquel nous proposons d’attribuer le nom de Tiresias a, 
vis-a-vis de celui que nous appelons Calchas, Fattitude du maitre a 
Fegard du disciple. C’est lui que Fautre interroge pour lui demander 
la solution du probleme qui met sa science en defaut. 

Jusqu’ici les monuments qui nous out occupe appartiennent exclu- 
sivement aux deux classes des miroirs etrusques et des vases pelnts, 
et parmi ces derniers presque toujours a Fancien style. Mais Pausa- 
nias (5) vit a Olympie la statue du devin Thrasybule, de la famille 
des lamides, qui vivait au in® siecle avant notre ere. Cette statue se 
faisait remarquer par ses attributs extraordinaires. Un Tezard de 
Fespece des stellions ou geckos, T-oXesiTii; (6), rampait sur son epaule 
droite, et a ses pieds on voyait un chien imniole, ouvert eii deux et 
montrant son foie a decouvert, attribut qui rappelait la melhode de 
hieroscopie particuliere a Thrasybule (7). 


(4) Antigon.^ 4020. 

(2) Plus lard on mon trait le site de son 
K#»io» ; SophocL, Oedip. Tyran., 493; Pausan., 
IX, 46, 4. 

(3) ApoIIodor. , III, 6, 7; Hygin., Fab., 75; 
Ovid., Metam , III, 320 et s. ; Tzetz. ad Lycophr,, 
Alexandr., 682; voy, Otlfr. Muller, Orchomenos, 

p. 224. 

(4) ApoIIodor., HI, 7, 3; Diod. Sic., IV, 66; 
Pausan., IX, 33, 4 ; voy. Otlfr. Muller, Orchom.y 

p. 47. 

(5) VI, 2, 2. 


(6) C'etail un animal raltach^ ^ la symbolique 
du culte d’Apoilon (Weicker, Alte Denkmwler, 
t. p. 406 et suiv.), et il avait donne son nom k 
une famille de dev ins de la Sicile, les Galdotes 
(voy, Bouchd-Leclercq, Hist, de la divination, U II, 
p. 74 et suiv.). 

(7) C*etait peut-^tre , comme le conjecture 
M. Bouch^-Leclercq (ouvr. cit., t. 11, p. 68), une 
pratique emprunlde a Fextispicine des Cariens, 
chez lesquels on signale I’usage des immolations 
de chiens (Plutarch., Prov. Alex., 73 ; Clem. Alex., 
Protrept., 29). 
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Les attributs ne sont pas aussi singuliers dans le remarquable 
bronze grec que reproduit notre planche S-i ; mais ceux que presente 
cette figure caracterisent cependant de la maniere la plus formelle 
un devin dans I’exercice de ses fonctions d’hepatoscope. C’est une 
statuette, haute de 24 1|2 centimetres, qui a ete' apporte'e d’Egypte a 
Paris, et que M. Julien Greaua re'cemment acquise pour la faire entrer 
dans sa riche collection. Elle nous znontre un jeune homme dans la 
fleur du premier epanouissement de la virilite, debout et nu comme le 
sont les he'ros. Sa chevelure abondante et longue se releve en boucles 
elegantes autour de la bandelette qui ceint sa tete. De sa main droite 
abaissee il tient le rameau du laurier apollinien qui servait au rite 
de I’aspersion lustrale (I); la gauche, etendue en avant, 
supporte un objet que nous avons fait dessiner separe- 
ment de la grandeur originale dans le cliche ci-joint , 
en le prenant sous Faspect oil la forme s’en caracterise 
le mieux , c’est-a-dire vu par en haut. D’apres son 
apparence et ses proportions, c’est incontestablement le 
foie d’un agneau ou d’un chevreau a peine ne — comme 
on pourra s’en assurer en consultant le premier bou- 
cher ou le premier tripier venu — c’est-a-dire precise- 
ment le foie de I’animal dont ou consultait les entrailles 
dans le rite d’extispicine specialement appele apvoffnoaia. Car le mot 
da'joq de'signe specialement I’agneau qui vient de naitre (2), et en grec 
il j avait entre ce terme et celui de apviov precisement la meme 
nuance qu’en italien entre ahacchio et agnello ; puis, a un an, 
I’animal devenait «pvo? (3'i. L’acte qu’accomplit le personnage figure 
dans notre bronze est done proprement celui que I’on appelait en 
grec xaX>.t£|3ctv, et en latin litare (4) , et qui etait etroitement lie a 
I’inspection mantique des entrailles de la victime (5). C’est celui qui 



(I) Euripid., /o«., H4 et s. ; voy. Sturz, sur 
Emp^docle, p. 402; Leutsch, sur Z^nobios, III, 
42; BtBtliger^ Klein. Schri ft, , t. I, p. 396; K. Fr. 
Hermann, Gottesdienstl. AUerth.^ § 23, 6 ; Boetti- 
cher, Baumhdtus, p. 353. 


(2) Hesych. : to' a^r/ Ts;!^6iir orpoGfltToy. 

(3) Poll., VII, 484. 

(4) Voy. Valckenaer, sur Herodote, VII, 434. 

(5) K. Fr. Hermann, Gottesdienstl. Alterth., 
§ 39, 24. 
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consistait, apres avoir constate par les signes favora])les qui se nion- 
traient dans I’examen hieroscoplque (1), que la vlctinie etait agrea])le 
aux dieux et qu’ils la recevaient volontiers (2) , a leur presenter les 
entrailles memes on on avait lu leur volonte, en leur adressant pour 
I’intention speciale du sacrifice une priere sure d’etre exaucee (J). 

Les traits du visage, la longueur et I’agencement de la chevelure, 
enfin jusqu a un certain point le port de la tete, dans le bronze que 
nous publions , ofFrent une resseniblance indeniable avec refligie 
bien connue d’ Alexandre le Grand. C’est a tel point que plusieurs 
des plus habiles connaisseurs en inatiere d’archeologie et d'icono- 
graphie, en voyant cette figurine, ont pense qu’il fallait y reconnaitie 
une image idealisee du fils de Philippe. Quelques-uns d’enlre eux 
seraient meme disposes a croire que la presence du foie de la victime 
immolee se justifierait dans la main du beros macedonien par le 
pi'Onostic augural qui, suivant les historiens (4), montra par I’etat oii 
ce viscere se presenta dans un sacrifice I’annonce prochaine de sa 
mort, et par suite de son apotbeose. 

Malgre la haute autorite de ceux a qui j’ai entendu de^elopper 
une telle interpretation, je ne saurais y souscrire. II serait absolument 
contraire aux usages religieux de I’antiquite grecque de represenler 
le roi de Macedoine remplissant lui-meme le role de devin bepatos- 
cope dans le sacrifice. Get office appartenait rituellement et necessai- 
rement a un autre, a un devin de profession, choisi dans les families 
sacrees auxquelles appartenaient le privilege de I’inspiration mantique 
et la tradition des regies de Textispicine 'o). Xous connaissons memo 
le nom de celui qui accompagnait habituellement Alexandre et 
operaiten sa presence dans les sacrifices, de celui qui hit dans le foie 


(1) Non. Marcell., II, 482 : Tunc autem litasse 
credebant veteres, cum Bxta hostiarum luculenta 
et notis f elicit us insignita essent. 

(2) Nolez ici I’opposition entre ra iSpc/ oJ yiyvira/, 

•u Tpo;)(;^«p«r et ^iyo^rctt ra Ufcc I Ilerodot., 

IX, 38; Thucyd., V, 54; Xenoph., Hellen., HI, 1, 
47; Arrian., Exped. Alex., IV. 4, 3; Ac.'C'iin., 
Adv. Clesiph., 421. 


(3) Lactant. ad Slat., Theh., X, 610 : Inter 
litare et sacrificare hoc interest : sacrijicare est 
hostias immolare , litare vero post immolationem 
hostiarum impetrare qno l po^tufes. 

(4) Arrian., Exped. Mcx , YIl, 18,5; Plularcli., 
Alex.. 73. 

( ’)) Sur les de\in5 attachos ofTiciellemenl aux 
cond. aux tJ’armeo clicz les (irecs, \ov. B luche- 
Lrclercq, Histoire de ladirmr.tt.ai, t II, p. 85-88. 

29 



— 214 — 


de la vi clime le presage de la mort du roi, com me de celle d’Hephes- 
lion. II s’appelait Pythagoras (1) et avail aupres du conquerant de 
I’Asie le m4me role que Megistias aupres de Leonidas et Silanos 
aupres de Cyrus le jeune (2). Alexandre employait aussi le devin 
Aristandre de Telmessos, dont ses historiens relateut souvent les 
predictions (3), et qu’on decrit, pendant la bataille d’Arh^es, vetu 
de hlanc, couronne de verveine, dictant au roi les prieres solennelles 
avant le debut de Factioa, puis, quand elle est engagee, agitant une 
branche de laurier pour exciter Fardeur des Macedoniens (F). On cite 
encore Cleomantis (5) et Demophon (6) comme devins attaches a la 
personne du monarque macedonien ; et on le represente consultant 
celui du temple d’x\thene Ilias , nomme comme lui Alexandre , qui 
lui annonce a Favance sa victoire du Granique (7). Qu’il y crut bien 
sincerement ou non, il eut toujours soin de s’assurer, pour donner 
confiance a ses soldals, le secours des devins de profession, reconnus 
comme tels; mais jamais il ne pretendit usurper leur office sacre, 
qui demandait une inspiration particuliere , communiquee par les 
dieux. C’est une idee qui ne serait pas encore venue a un Grec de son 
temps. Il faut descendre quatre siecles plus has pour voir Onosan- 
dre (8) conseiller au ge'neral d’armee de se passer de devins , tout en 
tenant le plus grand compte des presages , et d’apprendre a consulter 
lui -meme avec competence les entrailles des victimes. 

Il est, d’ailleurs, dans le bronze recemment acquis par M. Greau, 
une autre circonstance qui me parait encore de nature a ecarter Fidee 
d’un portrait d’Alexandre. Ce sont les proportions du corps de la 
figure, sou aspect carre el un peu massif, Fimportance des dimensions 
de la lete par rapport a celles du reste. Tout ceci s’ecarte des donnees 
du canon de Lysippe et de son ecole pour renlrer dans celles du 
canon de Polyclete. Ces caracteres sont assez prononces ponr obliger 


(1) Arrian., loc. cit , ; Plutarch., loc, cit. 

(2) Philostrat., Vit. Apollon,, VIII, 7, 15. 

(3) Sur ce personnage, \oy. Bouche-Leclercq, 
ouvr. cit., t. 11, p. 76 el suiv. 

(4) Q. Curt., IV, 15, 27. 


(5) Plutarch., Alex., 50. 

(6) Died. Sic., XVII, 48. 

(7) Died. Sic.. XVII, 17. 

(8) Diodor. Sicul., De imperat. offic., X, 40, 25. 
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a penser que la statue dont la figurine eii question nous djiiiie un 
echo devait etre un peu anterieure a Tepoque du fils de Pliili])pe. 

Je tiens done la ressemhlance du hronze de la plaiiche 34 avec 
Teffigie d’ Alexandre pour simplement fortuite. Et je ne crois pas qu’il 
faille y chercher autre chose que la representation d’un devin hepa- 
toscope, mais une repi'esentation ideale plutot qu’iconique. Ce n est 
pas le portrait reel d’un devin des temps historiques que l artiste a 
cherche a y reproduire ; e’est un des types de cette profession sacree 
dans I’age des heros, oii nous reporte la nudite du personnage , 
depouille de son costume sacre, comme tout I’accent de la figure. Les 
grands noms de Tiresias et de Calchas ne sauraient cependant y 
convenir, car e’est harbus et dans un age plus avance que Ton aural t 
certainement represente ces devins fameux, Mais l age juvenile du 
personnage et sa chevelure, que Ton ne saurait mieux definir <{u’en la 
qualifiant diapollinic/me^ conviendraient remarquablemenl bien a I’lin 
des deux jeunes heros, fils d’Apollon, a qui la tradition mythique des 
Hellenes attribualt I’invention de I’extispicine. L’un, nous I'avons 
deja dit, est Delphos (Ij, reponyme de la ville de Delphcs. fi’antre 
est cetfamos, ancetre de la famille des devins lamides d’Olympie (2), 
dont Pindare (3) a chante I’histoire en si beaux vers (4). J’hesite entre 
les noms de ces deux personnages, si renommes dans les origines de 
la mantique, mais je crois que ce sont eux qui convlennent le mieux 
au bronze de M. Greau, dans lequel, en tout cas, 11 faut reconnaitre 
un devin hero'ique. 

Fb. LE.XORMAM. 


(1) Plin. , Hist, nat., VII, 56, Nonn., Synagog. 
hist., 61. 

(2) OUfr. Muller, Die Dorier, 1. I, p. 253: 
Boeckh , Explic. in Pindar., p. 162 et suiv.; 


Bouche-Leciercq , Hist, de la dicination, 1. II, 
p. 59 et suiv. 

(3) Olymp., VK 46-120 ; cf. Scbul. ad h. 1. 

(4) Voy. aussi Pau^an., VI, 2. 3. 
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CHAPITEAUX HISTORIES DE VIENNE. 

(Planches 35 et 36.) 


La Gazette archeologique a public cn 1877 (1) des chapiteaux histories grecs et 
romains, et M. de Chanot, en faisant ressortir leur interet archeologique, remar- 
quait que Thistoire du chapiteau histone^ c’est-a-dire du chapiteau oil des figures 
et des representations symboliques se substituent au feuillage et aux ornements 
purement architectoniques, constitue un chapitre de Fhistoire de Tart qui est 
encore a ecrire. En effet, ces monuments, bien que peu nombreux, formeraient, 
s’ils etaient rapproches et groupes, un ensemble fort interessant. Nous les trouvons 
a toutes les epoques de Tart hellenique^ depuis le siecle de Pericles, comme le 
prouve le chapiteau de San Pietro in Grado (2), jusqu’au milieu du dernier siecle 
avant notre ere, ainsi qu’on le constate par les chapiteaux des propyl6es d’Appius 
a fileusis^ oii des pantheres corniies et ailees remplacent les volutes et forment la 
silhouette des angles (3). Je citerai encore le chapiteau que I’on voit a Saint- 
Laurent-hors-les-Murs , a Rome. Au milieu d’une des volutes est une grenouille 
6tendue sur le dos, tandis que, dans la spirale de I’autre volute, est sculpts un 
lezard. On a altribue ces symboles aux architectes-sculpteurs Batrachos et Sauros, 
de Sparte , cites par Pline (4), tandis que d’aulres savants croient ce chapiteau 
d'une date plus recente (5). 

Les Romains paraissent avoir eu recours^ bien plus frequemment que les Grecs, 
au chapiteau historic, comme motif d’ornement ; nous en citerons plus loin 
quelques exemples, a cote des chapiteaux de Pise publics par M. de Chanot (6), et 
des deux chapiteaux en marbre du Musee de Vienne (Isere) reproduits dans nos 
planches 3o et 36. Celui de la planche 33 est fort mutile; mais on pent encore 
facilement reconnoitre le sujet represente sur les deux faces figurees ici. La 
premiere offre, au centre, un trepied autour duquel sont enroules deux serpents; 


(1) P. 57 el t84, pi. to, 29 et 30. 

(2) Gaz. archeoL, 4877, p. 58, 

{3J Fr. Lenormantj Recherckes archeoL d Eleusis, 
Recueil des Inscriptions, pp. 305 et 400 ; Revue 
generate de r architecture , 1868, p. 102. Les trou- 
vailles des fouilles do M. Lenormant, en 1860, ont 
confirme la restitution que Hitlorf avail proposee 
pour ce chapiteau a la place de celle des archi- 
tectes de la Societe d(!S Dilettanti : Anliquites 
inedites de lAttique. chap. IV, pi. iv, p, 25, notes 


1 et 2. Cf. Tart. Capitulum par M. Ch. Chipiez, 
dans le Diet, des Antiquites de MM. Daremberg et 
Saglio. 

(4) Plin. Hist, nat., XXXVI, 5, 4, 14. 

(5) Winckelraann, Mon. ined., 205, p. 269, et 
Hisloire deVart, t. II, p. 589, traduct. de Jansen. 
Voyez Raoul Rochelte , Questions de Vhistoire de 
Vart, p- 11 et suiv. , Paris, 1846; E. Brunn, 
Griechische Kilnstler, tom. II, p. 343-344. 

(6) Gaz. archeoL, 1877, pi. 20 et 30. 
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sur le tripled reposait un oiseau dont il ne reste plus que les patles, la queue et 
Textr^mite des ailes : c’etait un corbeau, car nous sommes en presence de symboles 
qui se rattachent directement au culte d’ Apollon, et Ton sail que le corbeau etait 
particulierement consacre k ce dieu. Les replis de la queue des dragons formaient 
les volutes; la scene est encadree par de grandes feuilles d’acanthe. La seconde 
figure, qui est une autre face du meme monument, nous ofTre un sujet et une 
disposition analogues ; seulement, le trepied, aulieu d’etre surmonte d’un corbeau, 
supporte une ieie de Meduse : on constate encore, malgrd I’etat de mutilation des 
sculptures, quelques traits du visage, ainsi que les petits serpents qui, formant la 
chevelure, retombent de chaque c6te de la tMe, et ceux qui sont noues, comme des 
tresses, sous le menton. Ce chapiteau a ete trouve a Yienne meme, dans Teglise 
des Jacobins, ou il etait employe comme ornement ; il a environ 94 centimetres 
de hauteur (1). 

Le meme sujet est figure sur le chapiteau de la pi. 36. Deux dragons eiilacent 
de leurs replis les supports du trepied, et leuvs queues enroulees en spirale 
forment les volutes; la tele de Meduse a les cheveux epars, mais non termines 
par des serpents ; la partie inferieure est ornee de feuilles d’acanlhe. Ce monument 
a 6te, comme le precedent, trouve a Vienne, mais dans un endroit different (2). 

Si nous les comparons Tun avec Tautre, nous remarquerons qu’ils presentent 
une difference artistique qui frappe du premier coup. M. T. Delorme dit que, selon 
lui, ces deux chapiteaux ne sont pas du meme temps et n'ont probablement j)as 
appartenu au meme monument. Nous croyons, de notre cole, que le second n est 
pas autre chose qu’une restauration lourde et maladroite d’un chapiteau idenlique a 
celui de la planche 35, restauration accomplie a une epoque oil les productions 
artistiques se ressenlaient deja de la decadence generate de Tempire. Le premier 
monument dont on pent encore, malgre I’etat de degradation dans lequel il nous 
est pars’enu, admirer I’elegance, est evidemment du premier siecle de notre ere. 
Il faisait partie d’un edifice qui fut construit peut-elre enlre les regnes d’ Auguste 
et de Claude, vers le temps ou fut bati, a Vienne, le temple d'Auguste et de Livie. 
La p^riode de tranquillite qui echut a la Gaule a cette epoque avait porte la vallee 
du Rhone a un haut degre de prosperite; Vienne, embellie, etait devenue une des 
villes les plus florissantes de Tempire, ornaiissima colonia (3). Il est done probable 
que Tedifice dont faisait partie le chapiteau de la pi. 33 remonte a cette epoque. 
Peu apres, en effet, Vienne fut livree a la merci des soldats de Vitellius, qui la 
ruinerent et incendierent ses monuments. La capitale de la Viennoise se releva 


(4} T. Delorme, Descript, du Mush de Vienne^ (3) Discours de Claude devanl le S^nat, Tan 48, 
n® 244. gra\d sur les Tables de Lyon. 

(2) T. Delorme, Ihid.^ n® 314. 
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lentement de ses ruines, et nous ferons remarquer que si le sol de cette vieille cite 
est si fecond en antiquites romaines, on n’y a presque rien trouve datant du second 
siecle. Toutes les antiquites viennoises sont, en general, ou anterieures au r^gne 
de Vitellius, ou descendent jusqu’au troisieme siecle. Des lors, pourquoi n’admet- 
trait-on pas que le chapiteau de la pi. 36 est une restauration du troisieme siecle, 
lorsqu’on voulut reparer un edifice a demi ruine par les Vitelliens? Ce n’est la 
qu’une hypothese, mais elle acquiert une grande vraisemblance si Ton compare le 
style si different des deux monuments. D'ailleurs , des restaurations du meme 
genre se remarquent dans des constructions romaines de la Viennoise. Ainsi, pour 
le temple d’Auguste et de Livie, M. T. Delorme (1) A fort judicieusement fait res- 
sortir deux sortes d'architecture dans cet edifice : quelques parties ont des colonnes 
et une ornementation datant du regne de Claude; d’autres, au contraire, ont des 
chapiteaux plus courts , moins elegants , qui trahissent une restauration faite 
longtemps apres la premiere construction, 

II n’est guere possible de savoir a quel edifice appartenaient les chapiteaux que 
nous decrivons : etant donne le sujet de leurs bas-reliefs, c’etait probablement un 
temple d’ Apollon. Mais on ne saurait etre trop affirmatif a cet 6gard, car les 
chapiteaux de Pise, par exemple, se rapportent chacun a une divinite differente, 
bien qu’ils aient fait partie du meme edifice. La presence d’emblemes du culte 
d^Apollon ne suffit done pas absolument pour conclure a la presence d’un temple 
de cette divinite. 

Le Musee de Vienne possede encore d’autres chapiteaux histories, et leur en- 
semble porterait a croire qu’a une certaine epoque , ce mode d’ornementation 
architectonique a ete particulierement en honneur dans la capitale de la Viennoise. 
Sur Tun d’entre eux, les volutes sont formees par les queues recourb^es de deux 
dauphins, dont les letes sont rapprochees ; au centre, se trouve un coquillage, au- 
dessus d’un rang de feuilJes d’acanthe (2). Un autre chapiteau presente sur un 
de ses cotes un buste de Cybele tourrelee, et sur Tautre, une tete de vieillard 
barbu que M. Delorme regarde comme le buste de Saturne ; les bas-reliefs des 
deux autres c6tes sont trop mutiles pour etre reconnaissables (3). Enfin, nous 
citerons un chapiteau qui porte sur chaque face un bucrane orne de guirlandes (4). 

A Tepoque romaine, I’usage du chapiteau historic, sans etre general, se ren- 
contre dans toutes les parties de Fempire : a Pompei, Tun des chapiteaux du 
temple de Neptune est orne, au centre, d’une tete de Neptune qui emerge au- 
dessus d’un rang de feuilles marines (o) ; un autre chapiteau de pilastre a, comme 


(L T. Delorme, Descript, du Musee de Vienne, 

p. 66. 

(2) T. Delorme, ouvr. cit., n° 190. 

(3) T. Delorme, ouvr. cit., n° 197. 


(i) T. Delorme, ouvr. cit., n® 210. 

(5) Mazois, Ruines de PompH, 4® part., p. 23, 
et pi. VI, n® 1. 
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ornement, deux dauphins dont les queues recourbees rejoignent la volute, ct dont 
les corps s’enlacent gracieusement aulour d’un aviron (1)* Un chapiteau de TAu- 
gusteum d’Ancyre, en Galatie, presente, au milieu des rinccaux, une Vicloire ailee 
qui etend les bras (2). On trouve meme cet element decoratif en Afrique. A Mila, 
nous voyons sur un chapiteau de ce genre une poule couvaut des mufs sur uii 
panier, et, de chaque cote, deux tetes de lion en forme de volutes (3) ; a Bone, sur 
un de ces monuments, sont tigures, sur chaque face, trois oiseaux abaisses qui 
paraissent soutenir rentablement (4). 

Nous avons cite ces quelques exemples, presque au hasard; il ne sera pas 
difficile de les multiplier^ si Ton veut feuilleter les repertoires archeologiqiies et 
faire une 6tude d’ensemble sur ce mode de decoration dans I’architecture antique, 
dont personne, jusqu’ici, n'a encore parle d'une maniere suffisamment approfondie. 

Ernest BABELON. 


SUR QUELQUES FRAGMENTS DE VASES ROUGES A RELIEFS 

(Plaxche 33.) 

A diverses reprises, la Gazette archeologique a appele rattention de ses lecteurs 
sur Touvrage manuscrit d’Artaud, relatif a la Ceramique (o). Les dessins repro- 
duits sur la planche 33 sont tires de cet ouvrage ; pour indiquer la provenance des 
fragments de poteries figures sur cette planche, nous ne pouvons mieux faire que 
de publier les notes memes dont Artaud a accompagn^ les dessins dans son 
manuscrit : 

€ Voici encore quelques debris de vases grecs rouges que je dois a robligeance 
a de M. Dubois (6). Cet habile dessinateur les a rapportes de son voyage dans le 
<L Levant. 


(1) Mazois, 4® part., p. 36, et pi. xv, n® 5. 

(2) Perrot et Guillaume, Explor. de la Galatie. 
pi. XXXIX ; cf. Tart. Capitulum du Diet, des Anti- 
quites de MM. Dareraberg et Sagiio. 

(3) Delamarre, Exphr. scientif. de VAlgerie^ 
pi. 4121, n° 41. 

(4) Ibid.j pi. 493, fig. 1, 

(5) 4877, p. 4821; 4880, p. 480. Voici le litre 
exact du manuscrit d’Arlaud, conservd au Musde 
deLyon : De laCeramie^ et principalement des vases 
sigilles des anciens, par F. Artaud, ancien direcleur 


du Musee et de TlScoIe royale des Beaux-Arls a 
Lyon. 

(6) II s'agit ^videmment de J.-J. Dubois, ancien 
chefde la section d'arch^olo^ie de rexpddition de 
Moree, ancien dessinateur des anliquiies ^gyp- 
tiennes du Mus^e Ro^al du Louvre, ancien sous- 
conservateur des antiques du m6me Mus^e. C’e^it 
iui qui, en 4829, dirigea les fouilles du temple do 
Jupiter a Olyrapie, eteut le bonheurd'y decouvrir, 
avec Blouet, les prdcieux bas-reliefs ct fragments 
aujourd’hui conser\ds au Lous re. Le vox age dans 
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« Le n® 1 a 6te trouve a "Pariiim en Asie ; le travail de la figure qu’on y voit est 
« tres soign^. 

« Le n° 2 vient de Milo Pour la matiere, on peut le comparer aux 

« vases rouges dits gaulois, avec cette difference que le dessin des figures est d’un 
« meilleur style et que les ornements sont plus finis. Le nom de Satuminus en 
« abr^ge, qu^on y remarque, ferait soupQonner que ce beau fragment est dxi a 
« quelque potier romain etabli a Milo. 

cc Le n° 3, representant Herculeterrassant un cerf, a ete decouvert h Utiqiie, 

« Le dessin du fragment de moule -4 nous donne enfin une idee de cette 
« fabrique d’ Arezzo vantee par Pline et si estimee des anciens. Deux Bacchantes 
cc dansent devant un autel surmonte d'une couronne appendue par des festons. Le 
« nom de BARGA, imprime en relief sur lapanse du vase, prouve que celuLci a ete 
« modele par un artiste qui n'etait pas d’origine romaine. Amilcar, general des 
« Carthaginois, avait le surnom de Barca, et Ton sait que le c et le ^ avaient la 
« meme valeur chez les anciens. Le dessin que Ton voit ici, execute par M. Bey, a 
« ete fait d’apr^s une empreinte poussee dans le moule original apporte d’Arezzo et 
« cede au Musee Royal des Antiques par M. Millingen, si connu du monde savant. » 
II est inutile d’insister sur les suppositions d'Artaud, surtout au sujet du nom 
inscrit sur le fragment n® 4. Du reste, le dessin prouve qu’il faut lire BARGAE^ 
abreviation probable du cognomen romain Barga'eus (1). Fabroni (2) a cite, d’apr^s 
Francesco Rossi (3), un vase d' Arezzo avec la marque BARGATVS BITHYN. . • j 
le premier mot est sans doute une mauvaise lecture de BARGATVS (4), et le vase 
ainsi marque etait sorti de la meme officine que notre fragment. Sous le n® 3 de 
la planche i de Fabroni on peut voir le dessin d’un morceau d'une gr^ce exquise 
et d’une finesse charmante, representant une Bacchante, la tete rejetee en arriere ; 


le Levant auquel Artaud fait ici allusion est sans 
doute ceiui de 4829. Dubois est surtout connu par 
les catalogues d’antiquites dont il est I’autenr et 
dont les plus c^Iebres sont : Antiqidtes du cornte de 
Choiseul-Goulfier ^ 1848; Antiquites du Cabinet de 
L. Dufourny^ 4849 ; Pierres gravies de Grivaud de 
la Vincelle^ 4820; Antiquites egyptiennes de Thede- 
nat-Duvent^ 4 822 ; Monuments antiques du Cabinet 
du baron V. Denon, 1826, Antiquites egyptiennes 
de Mimaut^ 4837 ; Antiques du comte dePourtales- 
Gorgier , 4844 ; le catalogue de ^ente de cette ga- 
lerie celebre (4865) n’est que la reproduction de la 
noticede J.-J. Dubois avec quelques additions; trois 
catalogues des Vases antiques du prince de Canino, 
4834, 4840, 4843; Vases grecsde Panrkoucke, etc. 

(4 ) On sait que sur les poteries et les petits monu- 


ments en general on trouve quelquefoisde bizarres 
abrcYidtions de noms, necessitees par l^exiguite du 
timbre; elles s’dloignenl tout a fait de celles qui 
sont usitdes sur les monuments lapidaires. 

(2) Storia degli antichi vasi fittili Aretini^ 4844, 
p. 44. 

(3) Je n’ai jamais vu le memoire de Fr. Rossi 
sur les poteries d’Arezzo. La premiere publication 
de ce savant, relative aux fabriques d’Arezzo, a 
paru en 4872 dans le Giomale letterario dei confini 
d' Italia. 

(4) Cependant ce surnom ne se trouve pas dans 
V O nomast icon de de Vit; mais j’en ai relevd un 
exemple tres certain sur une pierre de Madaure 
(Rapport sur une mission archeologique en Algerie, 
n*’ 220). 
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elle tient son tambouriu absolument coinme cello du frajjment d’Arlaud ; elle a le 
meme mouveinent, la raeme expression, el, comme il est certain ([u'elle a la ini'nne 
origine, on est tout dispose a faire un rapprochement entre les deux jiieces. Tout 
porte a croire qu'elles sont sorties sinon du meim* moubq an moins de la memo 
officine. 

Le fragment precedent n® 3 a ete trouve a L'tiqiie.W represeute Ilercule lerrassant 
la biche de Cerynee, la biche aux comes d’or ; le heros pose son genou sur la 
croupe de I'animal, tandis que ses mains vigoureuses saisissenl ses comes. Ce 
fragment faisait sans doute partie d’un vase sur lequel etaient figures plusieurs des 
travaux d’llercule, les sujets etant separes par des trophees. Comme sur le n® 4, le 
style est large , la decoration est simple , rien ne rajipelle celte ornemenlation 
tourmentee, ces images sans suite qui decorent la plupart de nos vases rouges 
gaulois, et dont la profusion et les combinaisous varices font penser aux tableaux 
que Ton obtient en tournant les kaleidoscopes. C'esl de la confection plus relevee, 
et la encore il faut faire un rapprochement frappant avec un fragment du Musee 
d'Arezzo (1) representant une peau de lion pendue, le mufle de face, qui semble 
avoir ete le point central dTm Irophee analogue a celui dont on apercoil les resles 
sur le morceau trouve a Utique. Du reste, les produits ciuamiques de 1 Italic se 
rencontrent en abondance sur la cote d’Afrique, qui etait sans cesse visitee dans 
I’antiquile par des navires venus d'Ostie (2). Les vaissaux qui allaient chercher d 
Tabraca (Tabarque), pour decorer les villas imperiales, les marbres de Simittu 
fChemtou) (3), ceux qui venaient a Carthage ou dans d’autres ports de la cote 
embarquer les huiles et les bles de I’Afrique (4), ceux qui abordaient a Saldai 
(Bougie) pour y prendre le garum, ce produit si renomme de la Maurilanie (3), ne 
parlaient pas dTtalie a vide et sans chargement. En echange des beaux marbres 
africains, iis apportaient des briques sorties des officines princieres de la campagne 
romaine ; on en a retrouve a Carthage, a Philippeville (6) et dans d'autres localites 
de la c6te, qui portent les estampilles bien connues de ccs grandes fabriques (Tj. 
On a recucilli egalement en Afri(jue les poteries marquees an nom de certains fabri- 
cants d'Arezzo (8), ce qui confirme tout a fait le celebre passage de IMine au sujet de 
Texportation des vases Arretins i9). Le fragmenCd’Utique complete, par son slyleT 


(1) Fabroni, pi. 6, n'’ 9. 

(2) Sueton., Caligula, Lv. 

(3) Voy. dans la Rev archhi.. aNriilSSO, Les 
inscriplions de ChemtoUj par 1 abbe Delatlro; cf. 
Bruzza, Iscrizioni dei mnrmi grezzi dans les 
Annal de Vlnst. arch.^ t. XLII, 1870, p. 149 el s. 

(4) Corpus inscr. lat., L H, n° 1180 : oleum 
afruni; t. VI. no 1610 : frumentarii et olearii 
afrarii. 


5 L. Bruzza, Bullet,, de I'lnst. arch., 1873, 

p. 108. 

.'6^ Recueil de Constantine , t. XX, p. 180; L. 
Renier, filler, de lAlgerie, n® 3544, etc. 

*7) Au sujet de res britjues, \oir le recent 
iiiemoire de M. Gh. Descemet, intituld : Lnscriptions 
(him ires latines. 

(8) Bulletin epigraphigne de la '•::aule, p.Hl. 

(9'^ Hist, nat . XXXV, 46. 
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les inductions qu’on peut tirer de ces fails. II n’est pas inutile, an reste^ derappeler 
qu’Arretium avail fourni k Scipion, pour aller vaincre Carthage, un puissant secours 
tant en armes qu^en machines de guerre de tout genre (1); le triomphe des Remains 
en Afrique dut assurer a son industrie de nouveaux debouches^ et ses citoyens 
habiles et pratiques surent recueillir le fruit de leurs liberaliles. 

Les deux autres fragments (n""" 1 et 2), venant^ Tun de Parium et I’autre deMilo, 
ne peuvent pas etre rattaches d’une fagon aussi sure et aussi directe a Findustrie 
d’Arezzo. Cette lampadophore drapee, n^ 1, a laquelle une jeune ephebe la main 
tendue en avant, adressait sans doute la parole, manque de vie et d’ampleur; la 
precision avec laquelle les details sont rendus, Fexecution meme des draperies, 
tout cela est depourvu du style particulier et de la vigoureuse elegance qui distin- 
guent les fragments d’Arezzo^ et nous transporte dans un milieu artistique tout 
different. line faut pas oublier qu’il y avail a Pergame, dans Fantiquite, une celebre 
fabrique de vases d’argile (2), et il est tout naturel de penser que la Grece et FAsie 
ne faisaient pas venir d’ltalie ce qu^elles avaient pour ainsi dire sous la main. 

Ant. heron de VILLEFOSSE. 

(1) T.-Liv., XXVIII, 45. [ (2) Pline, Hist nat., XXXV, 46. 


V Editeur-Gerant : A. Lt\Y. 
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